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En el contexto de una cultura globalizada y
profundamente mediada por tecnologias di-
gitales, los modelos tradicionales de preser-
vacion cultural enfrentan desafios metodo-
légicos, simbélicos y técnicos. Este articulo
plantea que la reinterpretacién fotografica
constituye una estrategia epistémica viable
para la preservacion cultural en el siglo xxi,
en particular, cuando es abordada desde el
campo del diseio con fundamentos tedricos
en la fotografia, la deconstruccién y la semié-
tica visual. A través de un estudio de caso,
centrado en la Leyenda del maiz en la cultura
mexica, se explora cémo la imagen puede
funcionar como vehiculo de continuidad cul-
tural, no sélo a través de la documentacion,
sino también mediante intervenciones visua-
les que resignifican los simbolos tradicionales
en contextos contemporaneos. La investiga-
cion se apoya en un enfoque cualitativo, com-
binando observacién participante, anilisis
visual y fotografia etnografica. Concluye que
el acto de reinterpretar fotograficamente es
también un acto de preservacion critica, situa-
do y colaborativo. Las implicaciones de esta
estrategia proponen una ampliacién del papel
del disenador como mediador cultural, con
capacidad para activar procesos de memoria
colectiva a través de la imagen.
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In the context of a globalized culture heavily
shaped by digital technologies, traditional mod-
els of cultural preservation face methodological,
symbolic, and technical challenges. This article
argues that photographic reinterpretation con-
stitutes a viable epistemic strategy for cultural
preservation in the 21st century, particularly
when approached from the field of design with
theoretical foundations in photography, de-
construction, and visual semiotics. Through a
case study focused on the Legend of Maize in
Mexica culture, this article explores how imag-
ery can serve as a vehicle for cultural continu-
ity —not only through documentation but also
through visual interventions that reinterpret tra-
ditional symbols in contemporary contexts. The
study employs a qualitative approach combin-
ing participant observation, visual analysis, and
ethnographic photography. It concludes that
the act of photographic reinterpretation is also
an act of critical, situated, and collaborative
preservation. The implications of this strategy
suggest an expansion of the designer’s role as a
cultural mediator, with the ability to trigger pro-
cesses of collective memory through images.



INTRODUCCION

I acelerado cambio cultural en el siglo xxi,

impulsado por la globalizacién, el des-

plazamiento de saberes tradicionales y
la irrupcién masiva de tecnologfas digitales,
ha generado nuevas problematicas en torno
a la preservacion del patrimonio cultural
(Feather, 2006; Lowenthal, 1998). En este
escenario, las metodologfas convencionales
de conservacion —centradas en la estabiliza-
cién material de los objetos culturales—resul-
tan insuficientes para abordar la dimension
simbdlica, narrativa y visual que caracteriza
a los patrimonios intangibles. Frente a ello,
es pertinente explorar enfoques alternativos
que no sélo documenten, sino que también
reinterpreten y reactiven las memorias cul-
turales en didlogo con las condiciones del
presente.

La fotografia, histéricamente considera-
da como una herramienta documental, tam-
bién ha sido objeto de reflexién critica por
su capacidad de construir, mas que reflejar,
la realidad (Sontag, 1977; Barthes, 1980). En
este sentido, se reconoce su potencial no Gni-
camente como archivo, sino como lenguaje
visual activo, que permite resignificar contex-
tos culturales desde la perspectiva del dise-
fio. Particularmente, la reinterpretacién foto-
grafica—entendida como la intervencién cons-
ciente de imdgenes para generar nuevas lec-
turas simbdlicas— ofrece un marco fértil para
pensar la preservacién cultural en entornos
digitales e hibridos.

En este ensayo se explora dicha posibili-
dad a través de un enfoque interdisciplinar
que articula teorfa fotogréfica, deconstruc-
ci6n derridiana y metodologia cualitativa
desde las ciencias del disefio. El caso de estu-
dio se centra en la reinterpretacién visual de
la Leyenda del maiz de la cultura mexica, em-
pleando estrategias de disefo fotografico co-
laborativo con comunidades vinculadas al
cultivo del maiz en México. La hipdtesis que
gufa esta investigacion sostiene que la rein-
terpretacién fotogréfica, a partir del cruce
entre imagen, memoria y disefio, funciona
como un instrumento de preservacion cul-
tural situado que no replica el pasado, sino
que lo rearticula desde el presente para pro-
yectarlo hacia el futuro.

En el contexto actual de desafios para
los modelos tradicionales de preservacion
cultural, nos proponemos explorar cémo la
reinterpretacién fotogréfica constituye una

estrategia epistémica viable para la preser-
vacién cultural en el siglo xx1. Esta aproxima-
cién, abordada desde el campo del disefio,
se fundamenta en teorfas de la fotograffa, la
deconstruccién y la semidtica visual, lo que
nos permite mostrar a la imagen como un
medio de continuidad cultural. La investiga-
cién demuestra como la reinterpretacion
fotografica no sélo documenta, sino que,
mediante intervenciones visuales, también
resignifica los simbolos tradicionales en con-
textos contemporaneos.

La presente investigacion se enmarca en
un enfoque cualitativo, privilegiando la com-
prensién profunda de los fenémenos cultu-
rales y simbdlicos. La recoleccién de datos
se llevé a cabo mediante la combinacion de
las siguientes estrategias:

Observacién participante. Se realizé una
inmersién en las dindmicas de las comu-
nidades vinculadas al cultivo del maiz
en el estado de Morelos, México, permi-
tiendo una aproximacién directa a sus
précticas y saberes tradicionales.

Entrevistas semiestructuradas. Se realiza-
ron entrevistas a profundidad a integran-
tes clave de las comunidades, para cono-
cer sus interpretaciones sobre la leyenda
del maiz, asi como su relacién con el
cultivoy el significado cultural del mismo.
Aunque no se establecié una “muestra”
en términos cuantitativos, la seleccion de
participantes fue a partir del conocimien-
to de dicha leyenda y la funcién que de-
sempenaban en la comunidad.

Fotografia etnogréfica. Se utiliz6 la fotogra-
fia no sélo como herramienta de registro,
sino también como dispositivo de didlogo
y co-creacién con los participantes, per-
mitiendo explorar visualmente las narra-
tivas y percepciones culturales.

El andlisis visual se aplicé tanto a la ico-
nografia prehispanica relacionada con la le-
yenda del maiz como a las composiciones
fotogréficas generadas en el estudio de caso.
Este analisis fue de caracter interpretativo,
buscando develar las capas de significado
simbdlico y las resonancias emocionales de
las imagenes. Se utilizaron principios de se-
midtica visual y una lectura deconstructiva
de los simbolos, tal como se aborda en la sec-

cién tedrica, para identificar como las inter-
venciones visuales podian resignificar el mito
sin perder su esencia. La retroalimentacion
comunitaria, a través de sesiones de didlogo,
también fue un componente crucial del ana-
lisis, validando la resonancia simbdlica de las
propuestas visuales.

MARCO TEORICO:

FOTOGRAFIA, MEMORIA Y
REPRESENTACION CULTURAL

Desde su invencién en el siglo xxi, la foto-
grafia ha sido considerada un medio privile-
giado para documentar y preservar la reali-
dad visual. Sin embargo, su papel en la cons-
truccién de la memoria cultural ha sido pro-
gresivamente cuestionado y reinterpretado
desde distintas disciplinas. En nuestra pers-
pectiva, es fundamental comprender cémo
la imagen fotogréfica ha evolucionado de ser
un registro técnico para convertirse en un len-
guaje con capacidad para representar, signi-
ficar y reinterpretar el patrimonio cultural.

LA FOTOGRAFiA COMO DOCUMENTO
Y LENGUAJE

Newhall Beaumont (1982), en su obra semi-
nal The History of Photography, traza el desa-
rrollo técnico y conceptual del medio desde
sus origenes. Para el autor, la fotografia ha
estado vinculada a la documentacién obje-
tiva del mundo, consoliddndose como una
herramienta para capturar tanto eventos his-
toricos como aspectos de la vida cotidiana.
Asimismo, conforme se consolida como prac-
tica artistica y cultural, la fotografia comienza
a ser reconocida también como una forma
de expresién simbélica.

Este giro fue abordado por Susan Sontag
(1977), quien en On Photography argumenta
que la fotografia no es un reflejo imparcial de
la realidad, sino una forma de construccién
ideoldgica. Al seleccionar qué se muestra 'y
cémo se enmarca, el fotégrafo realiza una in-
terpretacion del mundo que pueden reforzar
o subvertir los discursos culturales dominan-
tes. Asi, la fotografia deja de ser solamente
una tecnologia de registro para convertirse
en un acto cultural, ético y politico.

LA FOTOGRAFiA

COMO HUELLA Y EMOCION

Desde una perspectiva més fenomenolégi-
ca, Roland Barthes (1980) propone en su obra,
La cdmara licida: nota sobre la fotografia, la
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distincién entre studium y punctum, concep-
tos que han influido profundamente en el ana-
lisis semidtico de la imagen. Mientras el stu-
dium remite a la lectura informativa y cultural
de la fotografia, el punctum representa aque-
llo que irrumpe de forma subjetiva, afectiva
y personal. Esta dualidad permite entender
a la fotograffa como un medio que conecta
lo colectivo y lo intimo, siendo relevante en
el caso de imagenes vinculadas a la memoria
cultural.

Barthes (1980) también introduce la idea
de que toda fotografia es, en esencia, una
inscripcién de la pérdida, una “certidumbre
de que eso ha sido”. Esta nocién refuerza su
capacidad de preservacién no sélo en tér-
minos visuales, sino también emocionales y
simbdlicos. Desde el disefio, este concepto
resulta clave para pensar laimagen como un
espacio de resonancia cultural que puede
ser reactivado a través de la reinterpretacion.

IMAGEN, ARTE Y RESIGNIFICACION
Peter Galassi (1981), curador del MoMA, sos-
tiene en Before Photography: Painting and
the Invention of Photography, que el lenguaje
visual de la fotografia se ha desarrollado en
constante didlogo con la pintura y otras for-
mas de representacién artistica. A partir del
siglo xx, esta disciplina adquiere autonomfa
expresiva y, con ello, la capacidad de cons-
truir narrativas visuales propias. En el campo
del disefio, este argumento abre la posibili-
dad de utilizar la fotografia no como simple
captura de lo real, sino también como espa-
cio proyectual para la reinterpretacién sim-
bélica del patrimonio cultural.

DE LA IMAGEN FJA

A LA IMAGEN EXPANDIDA

En el contexto digital, la obra de Fred Ritchin
(2014), After Photography, resulta fundamen-
tal para comprender el nuevo estatus de la
fotografia en la era de la hiperimagen. Ritchin
argumenta que la fotograffa digital ya no re-
presenta, necesariamente, una realidad exte-
rior, sino que construye realidades posibles,
versiones alternativas y narrativas visuales en
expansion. Este fendmeno transforma radi-
calmente el papel de la imagen en la cultura
contempordnea, y plantea nuevas condicio-
nes parasu uso como medio de preservacién.
También senala que la fotografia digital, al ser
maleable, replicable y distribuible, ya no pue-
de ser entendida s6lo como documento sino
como instrumento de intervencién cultural.

Esta caracteristica, vista desde el disefo, ha-
bilita practicas como la reinterpretacién foto-
grafica, donde los signos visuales del pasado
pueden ser actualizados, reencuadrados o
desplazados para generar nuevas lecturas
en contextos contemporaneos.

DECONSTRUCCION E IMAGEN:

UN MARCO EPISTEMOLOGICO

PARA LA REINTERPRETACION

La reinterpretacién fotografica, en tanto es-
trategia de preservacion cultural contempo-
ranea, requiere no sélo de herramientas
visuales o técnicas, sino también una funda-
mentacién epistémica capaz de explicar
cémo las imdgenes significan, mutan y resis-
ten en el tiempo. En este sentido, lateorfa de
la deconstruccién desarrollada por Jacques
Derrida (1972) ofrece un marco teérico sé-
lido para repensar la relacion entre imagen,
memoria y cultura, sobre todo, cuando se
trata de patrimonios visuales inscritos en na-
rrativas histéricas dominantes.

LA DIFFERANCE COMO LOGICA

DEL SIGNIFICADO VISUAL

Différance es uno de los conceptos centra-
les de la deconstruccién y que Derrida (1972)
utiliza para describir el proceso continuo de
desplazamiento y aplazamiento del significa-
do. En lugar de entender los signos —verbales
o visuales— como portadores fijos de sentido,
la différance plantea que todo significado es
siempre relacional, inestable y diferido. Apli-
cado al campo de la fotografia, este principio
implica que una imagen no posee un sélo
significado, sino que sus sentidos emergen
del contexto, la lectura cultural y la interac-
cién con el espectador.

En consecuencia, reinterpretar una ima-
gen no significa alterar su esencia, sino acti-
var las potencialidades de sentido que ya
estan latentes en ella. La reinterpretacién fo-
tografica, entendida desde la différance, se
convierte en un acto de lectura creativa, una
forma de poner en circulacién nuevas inter-
pretaciones que respondan a condiciones
histéricas y culturales especificas.

ITERABILIDAD

Y REPETICION CON DIFERENCIA

Otro aporte clave de Derrida es el concepto
de iterabilidad, que se refiere a la posibili-
dad de repetir un signo en contextos distin-
tos sin que pierda su fuerza comunicativa
(Derrida, 1977). En el caso de la fotografia,
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esta idea permite comprender como una
misma imagen puede ser resignificada en
miltiples contextos, pues lo que una vez fue
una fotograffa documental puede, en otro
tiempo y lugar, transformarse en simbolo de
resistencia, de identidad o de memoria colec-
tiva. La iterabilidad sostiene, por tanto, la
legitimidad de intervenir imagenes del pasa-
do para proyectarlas hacia el presente. En
el campo del disefio visual, esto se traduce
en la posibilidad de crear nuevas versiones o
lecturas visuales de archivos histéricos, sin
cancelar su origen, sino potenciando su ca-
pacidad simbélica.

DECONSTRUCCION COMO
METODOLOGIA VISUAL

La deconstruccién no debe entenderse
s6lo como una teoria del lenguaje, sino tam-
bién como una metodologia critica para leer
lo visual. En tanto practica, implica interro-
gar los supuestos culturales, estéticos y poli-
ticos inscritos en la imagen. Releer desde la
deconstrucciéon implica desestabilizar los
binarismos (verdadero/falso, original/copia,
centro/periferia) que suelen organizar la re-
presentacion visual (Derrida, 1981).

Este enfoque ha sido adoptado en los es-
tudios visuales contemporaneos como una
herramienta para criticar las formas canéni-
cas de representacién y abrir espacio a mi-
radas marginales, subalternas o silenciadas
(Elkins, 2003). En este sentido, la reinterpre-
tacion fotografica se convierte en un gesto
decolonial, un modo de “desaprender” la
mirada impuesta y redisefar el archivo visual
desde perspectivas mas inclusivas, sensibles
y contextuales.

Este enfoque de la deconstruccién, que
interroga los supuestos culturales, estéticos y
politicos inscritos en la imagen, adquiere una
relevancia particular al ser complementado
por las epistemologias visuales que emergen
desde América Latina y las cosmovisiones in-
digenas. Estas perspectivas a menudo desa-
fian las nociones occidentales y hegemoéni-
cas de objetividad y universalidad en la ima-
gen, proponiendo en su lugar una compren-
si6n de lo visual como un espacio de enun-
ciacién colectiva, de memoria arraigada al
territorio y de resistencia cultural. A diferen-
cia de la mirada desinteresada, se valora la
imagen como portadora de historias, sabe-
res ancestralesy cosmogonias, donde el acto
de ver es también un acto de habitar y de
relacionarse con el mundo.



En este sentido, la reinterpretacién foto-
grafica se distancia de una mera estética o
reproduccién para abrazar un compromiso
ético y politico. Al reconocer y dialogar con
estas sensibilidades, la practica fotografica
se alinea con una ética proyectual que busca
la co-creacién y el empoderamiento de las
narrativas visuales propias de las comunida-
des. Esto implica una “descolonizacién de
la mirada”, donde se prioriza el reconoci-
miento de las formas de ver y significar que
han sido histéricamente marginalizadas o
subalternizadas. Asi, la imagen reinterpreta-
da no sélo es un documento, también es un
catalizador para la activacién de memorias
profundas y la proyeccién de identidades
culturales resilientes, en contraposicion a
las légicas coloniales de la representacién
que tienden a homogeneizar o esencializar
las culturas.

EL DISENADOR COMO LECTOR

Y REESCRITOR VISUAL

Desde esta perspectiva, el disenador no es
un mero productor de imagenes, sino un lec-
tor visual que reescribe significados existen-
tes en didlogo con comunidades, contextos y
memorias. Esta figura se asemeja al “escriba
visual” que propone Ritchin (2014), alguien
capaz de articular tecnologias emergentes
con narrativas culturales profundas, generan-
do nuevas configuraciones simbdlicas a par-
tir de materiales visuales ya existentes.

En suma, la deconstruccién dota a la re-
interpretacion fotogréfica de un fundamento
critico y ético, permitiendo no Gnicamente
manipular imagenes, sino hacerlo desde una
conciencia semiética, cultural y politica que
enriquece su valor como herramienta de pre-
servacion simbdlica.

PRESERVACION VS. CONSERVACION:
TENSIONES CONCEPTUALES EN EL
CAMPO DEL PATRIMONIO CULTURAL
Uno de los dilemas fundamentales en los
estudios del patrimonio es la distincién —a
menudo difusa— entre preservar y conservar.
Aungue ambos términos comparten la inten-
cién de proteger elementos culturales signi-
ficativos, sus implicaciones tedricas y practi-
cas difieren de forma sustancial, sobre todo,
cuando se trasladan al ambito del disefo y
la imagen. Comprender esta diferencia es
esencial para justificar la reinterpretacion
fotografica como una forma legitima y nece-
saria de intervencion cultural (Figura 1).
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Figura 1. Lo que queda. Fotografia: Franco Garoz, Morelos, México, 2025.

CONSERVACION: LA LOGICA

DE LA ESTABILIDAD MATERIAL

Por tradicién, la conservacion ha estado
vinculada a la proteccion fisica y técnica de
los objetos patrimoniales. Su enfoque se
basa en la integridad estructural y en la pro-
longacion de la vida Gtil del objeto mediante
intervenciones minimas y controladas. Como
senala Philippot (1996), la conservacion par-
te de una epistemologfa centrada en la mate-
rialidad, en la cual el objeto es considerado
portador auténomo de valor histérico, esté-
tico o documental. Esta perspectiva ha sido
clave en disciplinas como la restauracion, la

arqueologia y la museologia, pero presenta
limitaciones evidentes cuando se trata de
patrimonios intangibles, narrativos o simb6-
licos. Seglin Lowenthal (1998), el problema
de la conservacion radica en su tendencia
a “congelar” la cultura, a encapsularla en un
estado de supuesta autenticidad que niega
su dinamismo y su capacidad de adaptacion.

PRESERVACION: CONTINUIDAD
CULTURAL Y ACCESO SIMBOLICO

Frente a la vision objetual de la conservacién,
la preservacion cultural adopta un enfoque
maés holistico, centrado en la continuidad de
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los significados, mas que en la mera super-
vivencia de los objetos. Feather (2006) afir-
ma que preservar no es mantener el objeto
en su forma original, sino garantizar que los
valores, narrativas y sentidos que encarna
continden siendo accesibles y significativos
para las generaciones futuras. McKemmish
(1996) agrega que, en el contexto digital, pre-
servar implica también la creacién de entor-
nos de acceso, la traduccién de formatos y
la generacion de nuevas condiciones para la
reactivacion simbélica del contenido. En este
sentido, la preservacién reconoce quelosele-
mentos culturales no existen aislados, sino
que dependen de sus contextos de uso, inter-
pretacién y circulacion.

LA FOTOGRAFiA

COMO TERRITORIO INTERMEDIO

La fotograffa, en tanto medio visual y reprodu-
cible, se sitGia en una zona intermedia entre
conservacién y preservacion. Por un lado,
existen esfuerzos por conservar archivos fo-
togréficos, negativos y material analdgico;
por otro, emergen propuestas que utilizan
la imagen como plataforma para reactivar la
memoria desde una légica mas viva y parti-
cipativa. En este segundo campo es donde
se inscribe la reinterpretacion fotografica
como estrategia de preservacion simbdlica
(Figura 2).

La digitalizacion de imégenes histdricas,
por ejemplo, no sélo permite su resguardo
material, también habilita su relectura, inter-
vencién y redistribucién en contextos actua-
les. Como plantean Godinez y Valdez (2014),
este proceso no es neutral: implica decisio-
nes estéticas, politicas y culturales sobre qué
imagenes se rescatan, cémo se representan
y qué narrativas se privilegian.

PRESERVAR REINTERPRETANDO:

UNA PROPUESTA DESDE EL DISENO
Desde el campo del disefio, la reinterpre-
tacion fotografica puede entenderse como
una forma de preservacion proyectual, pues
se trata de mantener vivos los valores cultu-
rales contenidos en una imagen mediante su
resignificacién visual, es decir, a través de la
creacién de nuevas lecturas que respetan
su raiz simbdlica, pero que la adaptan a las
sensibilidades contemporaneas. Esta estrate-
gia reconoce que el valor cultural de una ima-
gen no reside Gnicamente en su forma origi-
nal, sino en su capacidad de seguir diciendo
algo relevante en el presente. Por tanto, pre-

Figura 2. Enfocar la herencia. Fotografia: Franco Garoz, Morelos, México, 2025.

servar puede implicar transformar, recontex-
tualizar o, incluso, subvertir la imagen, siem-
pre que ese gesto esté fundamentado en un
dialogo ético con la cultura de origen.

En suma, la reinterpretacién fotografica
no contradice los principios de preservacién:
los amplia. Permite pasar de una légica de
resguardo estatico a una ética de activacién
cultural, donde el pasado no se conserva
como reliquia, sino que se preserva como
posibilidad viva de significado.

ESTUDIO DE CASO: LA LEYENDA

DEL MA{Z Y LA REINTERPRETACION
FOTOGRAFICA DE LA CULTURA MEXICA
La Leyenda del maiz es uno de los relatos mi-
ticos mas representativos de la cosmovision
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mexica. Esta narrativa describe como los
dioses, liderados por Quetzalcéatl, obtuvie-
ron el maiz para los humanos tras mltiples
fracasos y pruebas de caracter espiritual. El
mito, presente en diversas fuentes mesoa-
mericanas como los cédices y relatos orales
contempordneos, no sélo explica el origen
del alimento basico del México antiguo, sino
que simboliza la relacién sagrada entre el
ser humano, la tierra y el cosmos (Mendoza,
2001). En este contexto, el presente estudio
de caso explora cémo dicha leyenda puede
ser reinterpretada visualmente por medio de
estrategias de disefo fotografico, con el fin
de preservar su valor simbélico en el entorno
cultural contemporéneo (Figura 3).



DEL ARCHIVO MITICO
A LA PROPUESTA VISUAL
A partir del trabajo de campo y las entrevis-
tas realizadas en comunidades del estado de
Morelos, se identificaron una serie de moti-
vos visuales recurrentes asociados a la leyen-
da: el monte de los Mantenimientos, los dio-
ses del fuego, el maiz oculto, y la figura del
héroe cultural que busca alimentar a su pue-
blo. Estos elementos fueron reinterpretados
a través de una serie de composiciones fo-
tograficas disefiladas no como ilustraciones
literales del mito, sino como activaciones vi-
suales simbélicas que pudieran resonar emo-
cionalmente en publicos contemporaneos.
Se emplearon técnicas de escenificacion
controlada, vestuarios inspirados en la icono-
graffa prehispénica y locaciones naturales re-
lacionadas con el cultivo del maiz. Algunas
imégenes incorporaron elementos de pospro-
duccién digital y generacién visual con he-
rramientas de inteligencia artificial, con el fin
de explorar estéticas que mezclaran lo ances-
tral con lo futurista, lo material con lo sim-
bélico. Esta decisién buscé responder a la
necesidad de traducir la fuerza del mito a un
lenguaje visual hibrido, actual y significativo.

DESCRIPCION DE IMAGENES CLAVE
Unade lasimagenes centrales muestraa una
figura masculina cubierta de ceniza, con los
ojos cerrados, sosteniendo una mazorca
dorada frente a un paisaje urbano-rural con
presencia de grafitis y pintura desgastada,
dando unasensacién de drido en un entorno
moderno (Figura 4). Esta representacién alu-
de simultaneamente al dios del fuego (Hue-
huetéotl), al esfuerzo espiritual del héroe y a
la actualidad. Otra imagen presenta un ros-
tro humano fusionado con piedra y raices,
como metafora del monte que contiene el
maiz y de la relacién profunda entre cuerpo
y tierra. Estas imagenes no pretenden ilustrar
el mito original, sino producir nuevas lectu-
ras simbdlicas abiertas, capaces de activar
memorias culturales en distintos niveles de
interpretacion (Figura 5).

RECEPCION COMUNITARIA

Y VALIDACION SIMBOLICA

Las imdgenes mencionadas fueron compar-
tidas con las comunidades participantes en
sesiones de didlogo y retroalimentacion. Este
proceso permitié validar las propuestas no
s6lo desde un punto de vista estético, sino
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Figura 3. Vida. Fotografia: Franco Garoz, Morelos, México, 2025.

también cultural y emocional. Muchos parti-
cipantes sefalaron que las fotograffas logra-
ban capturar el espiritu del mito, incluso
cuando no seguian una narrativa lineal o lite-
ral. Este punto es clave: la reinterpretacién
fue vista no como una traicién al relato origi-
nal, sino como una actualizacién respetuosa
de su sentido.

Ademas, se gener6 una conversacion en
torno a la posibilidad de usar estas imagenes
en espacios educativos, ferias agricolas y ma-
teriales de divulgacién cultural. Esto sugiere
que la reinterpretacion fotografica no sélo
acta como un acto artistico o académico,
sino también como una estrategia de media-
cién cultural con usos comunitarios.

APORTES DEL CASO AL ENFOQUE
DE PRESERVACION CULTURAL
El estudio de caso confirma que la reinter-
pretacién fotografica puede funcionar como
un puente entre narrativas ancestrales y len-
guajes visuales contemporaneos. Por medio
del disefio, la imagen adquiere la capacidad
de transformar simbolos en movimiento, ge-
nerando nuevas formas de relaciéon con la
memoria. Asimismo, el caracter colaborati-
vo del proceso fortalece el vinculo entre el
disenador-investigador y las comunidades,
ampliando el alcance social y ético del tra-
bajo visual.

Esta experiencia nos permite plantear
que la preservacién simbdlica del patrimo-
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Figura 4. La entrega, uno. Fotografia: Franco Garoz, Morelos,

México, 2025.

nio cultural no depende Gnicamente del
resguardo material, sino también de su ca-
pacidad de ser reinterpretado y compartido
en claves visuales accesibles y afectivas. El
disefio, en este marco, se convierte en una
forma activa de memoria visual.

DiSCUSION: LA REINTERPRETACION
COMO ACTO CULTURAL SITUADO

Los hallazgos del estudio de caso confirman
que la reinterpretacién fotogréfica puede
y debe ser entendida como un acto cultural
situado, es decir, como una practica visual
que opera en un territorio simbélico especifi-
co, en didlogo con memorias colectivas, sen-
sibilidades contemporaneas y contextos so-
cioculturales determinados. A diferencia de
la reproduccién mecanica o de la estetiza-
cién folclérica del patrimonio, la reinterpre-
tacion fotografica implica una toma de posi-
cién critica y creativa que exige sensibilidad
semidtica, responsabilidad ética y conoci-
miento cultural.

DEL ARCHIVO A LA IMAGEN ACTIVA

El enfoque propuesto parte de una critica al
concepto de archivo entendido como repo-
sitorio pasivo. Siguiendo a Derrida (1995), el

archivo no es un lugar de conservacién neu-
tra, sino una estructura de poder que decide
qué se guarda, qué se olvida y cémo se recuer-
da. En este sentido, reinterpretar visualmen-
te un archivo cultural (como lo es un mito
fundacional) equivale a intervenir en los me-
canismos de memoria colectiva, ampliando
sus posibilidades de significado y circula-
cién. La fotografia, mas que una huella del
pasado, se convierte en un instrumento para
imaginar futuros posibles a partir de los sim-
bolos del presente.

Esta visién contrasta con practicas visua-
les que tienden a estetizar lo cultural sin con-
textualizacion, lo que ha sido sefialado como
una forma de “consumo visual del otro”
(Hooks, 1992). En cambio, la reinterpreta-
cién situada —como la realizada en este estu-
dio—se apoya en la colaboracién, la escucha
activa y la participacién de los sujetos que
detentan la memoria cultural, evitando asi
caer en practicas extractivas o folclorizantes.

EL DISENO COMO MEDIACION CRITICA
Desde una perspectiva proyectual, el disefio
deja de ser un oficio de representacién para
convertirse en una prdctica critica de media-
cién simbdlica. Tal como plantea Manzini
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Figura 5. El guardidn del maiz. Fotografia: Franco Garoz, Morelos, México, 2025.

(2015), el disefiador puede funcionar como
un catalizador de procesos culturales, gene-
rando lenguajes visuales que activen formas
de reflexién y conexién emocional entre in-
dividuos y colectivos. En el caso de la reinter-
pretacién fotogréfica, esta mediacion ocurre
através de decisiones estéticas (uso del color,
la composicién, la posproduccién) que no
s6lo comunican, sino que también reconfigu-
ran el sentido de lo que se representa.

Esto amplia el papel del disenador, que
no se limita a generar soluciones formales,
igualmente, asume una postura epistemol6gi-
cay ética frente a los objetos y sujetos de su
trabajo. En contextos de preservacién cultu-
ral, este papel requiere habilidades especifi-
cas: capacidad de lectura semiética, conoci-
miento del contexto histérico y sensibilidad
intercultural. La figura del “disenador-inves-
tigador” (Findeli, 2008) cobra relevancia
como agente capaz de traducir visualmente
memorias profundas sin banalizarlas.

REINTERPRETAR PARA PRESERVAR:
UNA ETICA PROYECTUAL

Uno de los aportes de esta investigacion es
la afirmacién de que preservar no implica
inmovilizar, sino activar. La reinterpretacién



fotogréfica permite precisamente esto: man-
tener vivos los significados culturales por
medio de nuevas formas de representacion,
sin perder el vinculo con su raiz simbélica.
Esta estrategia resulta muy pertinente en con-
textos digitales, donde las imagenes circulan
con rapidez y las narrativas visuales compi-
ten constantemente por la atencion y la emo-
cién del pablico. Sin embargo, este enfoque
también plantea desafios importantes: équién
tiene el derecho a reinterpretar?, équé limites
éticos debe respetar el disefador?, écémo
se puede garantizar que la reinterpretacién
no borre o distorsione el sentido original del
simbolo cultural? Estas preguntas, lejos de
invalidar la practica, invitan a desarrollarla
desde una ética del cuidado, la colaboracion
y el contexto.

CONCLUSION

La presente investigacién ha propuesto y de-
sarrollado el concepto de reinterpretacién
fotogréafica como una estrategia epistémica
y proyectual para la preservacion cultural en
contextos digitales. A partir de una revision
tedrica interdisciplinar —que articula aportes
de la teorfa fotogréfica, la deconstruccion
y los estudios sobre patrimonio cultural-y
mediante un estudio de caso centrado en
la leyenda del maiz en la cultura mexica, se
ha demostrado que la imagen, cuando es tra-
tada desde el disefio critico, puede conver-
tirse en un dispositivo simbélico capaz de
activar la memoria colectiva sin necesidad
de reproducirla de forma literal.

Uno de los principales aportes del articu-
lo radica en su propuesta de preservar por
medio de la transformacién simbdlica, en
lugar de la conservacién material. Frente a
la tendencia dominante de fijar los elemen-
tos patrimoniales en marcos rigidos y estati-
cos —una légica que a menudo puede llevar
a lainmovilizacién cultural y a la pérdida de
relevancia en el presente—, se plantea una
forma dindmica de preservacién. Esta reco-
noce que los valores culturales se mantienen
Vivos no porque permanezcan intactos, sino
porque contintan siendo significativos para
quienes los viven, los reinterpretan y los
transmiten. Este enfoque contrasta con las
aproximaciones que entienden la preserva-
ci6én como una mera custodia del pasado,
proponiendo, en cambio, una participacién
en la construccion de su futuro simbélico.

En este marco, el disefiador deja de ser
un productor de formas para convertirse en

un mediador cultural, capaz de traducir los
simbolos del pasado en lenguajes visuales
contemporéaneos que respeten su profundi-
dad histérica. Lo anterior implica no sélo
habilidades técnicas, sino también una ética
del cuidado, la escucha y la colaboracién,
sobre todo cuando se trabaja con comunida-
des portadoras de saberes ancestrales. Es
una postura critica que se opone a la folclori-
zacion o la estetizacion superficial del patri-
monio, promoviendo una intervencién que
parte del profundo respeto por el contexto
y la agencia de las comunidades.

Ademds, la investigacion aporta una me-
todologia aplicable a otros contextos de pre-
servacion cultural, combinando herramientas
cualitativas con estrategias visuales propias
del diseno. El uso de la fotografia etnografica,
el andlisis visual interpretativo y la creacion
colaborativa de imagenes abre una via fértil
para investigaciones futuras que busquen unir
teorfa, prdctica y participacion comunitaria.
Esta propuesta metodoldgica se distingue por
su flexibilidad y capacidad de adaptarse a la
complejidad de los patrimonios intangibles,
frente a métodos mas rigidos que pueden
no capturar la vitalidad de las expresiones
culturales.

Finalmente, este trabajo invita a repensar
el papel de laimagen en la era digital mas que
como un simple archivo de lo que fue, como
una forma de imaginacién cultural proyecta-
da al futuro. Reinterpretar fotograficamente
es, en (ltima instancia, un acto de memoria
activa, donde la preservacion se convierte en
creacion y el disefio en una forma de cuidado
cultural. Este posicionamiento critico aboga
por una cultura viva, en constante dialogo
con su pasado y el presente, y no por una
cultura congelada en el tiempo.
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