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de ese liempo, una primera impresidn de anaquia acenhua-
da por las sobreposiciones, pero 2lzo nos llama la aenciéne
¢l hocho de gue las pinturas s¢ hayan hecho ¢n ¢l techo de
la cueva —ya que pricticamente no hay paneces-, y que al
margen de las sobreposiciones de otros animales, y diferen-
cias & tamaio. la aparente dispersida co el grupo de bison-
125 ticne una gran unidad temdtica y compositiva.
Si obscrvamos las posiuras de los bisondcs nos damos
cucnta de ba paz y el relajomicoto de todas 1 figuras. Las
hay yaceoles, quictas sobre sus palas o manifestando un
movimiento soave: una expresidn de un rebaio en reposo.
Esto se percibe mejor cuando comparamos [0 bisonles con
la cierva, de mirada anbelosa, vigilante y con las patas pres-
tis @ la carrera, o con las de Jos jabalis, quizid alge mds tos-
o pero expresando ¢l mevimiento y la angustia de la huida.
Un pocma pictdrico.
En cuanio a la composicidn, en ningén momento debe-
mas apreciarla eon los ojos con que contemplamos Rocsiro

arte histérico, “civilizado™, ya que la expresion de la per-
cepcidn si estd influida por el avance técnico. Sin embargo,
dentro de 1a irregulandad de la ubicacién de los animales,
podemaos ver que, pese a estar [a pintura en la biveda, las fi-
guras tienen en general un “pid”, un orden; los animales en
reposo cstin hacia ¢l centro Jel rebafio y los vigilantes en la
periferia. Como ya se ha mencionado, uno de los rasgos de
la genialidad estnba precisamente ¢n odmo Jos pinlores,
adaptaron su composiciin a los relicves naturales, cosa in-
slita, ya que las figuras yacentes se (razan sobre los relie-
ves mayores, y las demds sobre los mds suaves.

El sitio ba sido alterado para que el visitante Jde boy Jia
pucda verlo y apreciario con mayor confort. La alwra media
original era de alrededor de metro y medio, lo que hacia im-
posible pintarla de pi y con el desvanecimicnto de los bos-
des. natural en una coeva tan haja, pricticamente no hay
muros, lo que explica que las pinturas se hayan realizado en
el techo. Se ha rebajado todo el suclo, salvo en la perifena y
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una zona central, a la que se¢ ha dado forma de twmbona,
que permite conservar la referencia del piso onginal y con-
templar semiyacentes las pinturas. En Jo penonal, y con la
autonzacidn del guis Angel [cuya mayor virtud —que en ra-
ras oCusionces s¢ cncucnira- ¢s comunicar a los que hemos
tienido la suerte de que nos la muestre la pasion que induda-
blemente tiene por “su cueva™), preferl tumbarme ¢n el sue-
lo.

El dibujo, como gran parte de la produccidn de cse liem-
po. ¢std realizando con carbdn vegetal, probablemente la
punta carbonizada de una vara, un palo o ¢l dedo embebido
de pintura. Eso es lo de menos. Lo nolable ¢ la macstria
con que se ha hecho, cosa que por lo demdis ¢s lo “normal™
en pinturas de ese tiempo, aungue las de Altamira pertene-
cen al nivel de la excelencia,

El perfilado de las figuras se hace con una firmeza y se-
guridad que son la envidia de cualqueier massiro de 1odos
los Liempos. En el caso especial de Altamira, donde ¢l color
complementa y domina frecuentemente zonas de la figura,
resulta a veces menos evidente de pnmera intencidn, pero
la observacidn mis clemental nos deja pasmados,

Tal es ¢l caso de las cornamentas, que se pantan fucra del
relieve de la roca y cada cuermo se realiza con un trazo fir-
me, sin la menor duda no titwbeo, con un simple movimica-
to de mubeca. Y para que no queden dudas de que la mocs-
trin ¢5 de toda una cultura, lo mismo se advicrie en Ofras
figuras pequefas que uno se va encontrando en la profundi-

dad de la cueva, dibujadas probablemente por olras perio-
nas en otro tempo y clrcunstancias distintos, oungue relati-
vamenic Cercanos.

El color cs aparentemente muy clemental. Como todas
las grandes creacioncs s¢ logra con economia de medios ¥
abundancia de talento; €n esle Cas0o pinturas nalurales Mojo
ocre y negro, El talento extd en la disposicidn que acusa un
amago de sombras, especialmente en el bajo vientre, en el
difuminado —denso en panes y caso inexisiente en otras-,
que ncentda ¢l volumen del animal y en los lugares donde
s¢ colorea tanto comod se¢ dibuja. En muchas zonas de los
animales, los efectos se refluerzan con un Mino rayado, como
csgrufindo, que motiva que la pintura sca mis expresiva.
Basta como cjemplo las puzuilas de bos bisontes: una man-
cha borrosa negra, y jamds be visto lantas tan catraordina-
rias: no pucden sor mds perudac. La ilusidn de cwalquier
impreshonista.

La posicidn en que tuvieron que realizar las pinturas so
acusa especialmente en la cabeza de la ¢lerva, probable-
menic forzado ¢l artisia por haberla dibugado tan grande ¥
wmbado de expaldax, 1a cabeza ticne el hockco slgo alarga-
do, pero si nos colocamos con la cabeza mis o menos deba-
jo de la zona del corazdn, donde probablemente la tenia ¢l
auvlor para poder hacer el trazo extendiendo la mano dere-
cha, recobra su perfeccidn por el relieve de la roca sobee La
que extd pintada, y al desplozamos se alarga la testiz y nos
da Lo impresidn de que mueve las orejas. No es ¢l propdsito
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menchonarlo como un deminio del artista para representar el
movemnicata, sino para hacer notar 1y pasestris en sus clr-
cunstancias,

Esta relacida tan beeve do ningdn modo se percibe a poi-
mera vigta no satisface la emocitn en 1an poco tempo, Se
pueden pasar horas contemmplacdo su belleza y Ia vinlidad
que (ranspiran, y el dnloo momesto trisle ¢3 coando se
abamdona ¢l sitio.
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La expresién de una cultura

Al volver al munda ¢on ¢l brusco sallo de Lantos mides de
afios, quoda vn cdmulbo de emociones encontradas » las qoe
eo ballamos respeesta. (Como os posible que esos salvajes,
€504 primitivos, esos cavemicolas, hayan sido capaces de
croar semejante maravilla? (Oud clase de seres inferkores
fosran? Pocque indudablemente eran inferiores. siro [dde-
do queda el progreso? Lla cvolucidn de 1 especie_.? ;.02
que hay usa evolucida de 1a espocie? | No habremos enten.
dido mal La evolucida?

En noestra culteea occidental en la que vanson peogresans
o, reencontrando el pasade, la cultara, donde hay basta un
“renacintbento” que not permite seguir adelante y salir de la
barbari¢, o se pueden permitir €331 <0438, ¥ 0O se permis
teron; y como el infortsmado Souvivola no periceccta al
“gran mundo do los sablos docloret”, mvarid sin ser recono-
<¥do. Por fin en unos pocas peneird ol buen sentido, aunque
nos queda la duda de que sh el hombee prignitivo no Mobier
dejado tanibito su huella en la actual Prancia... Pero total
s 5alvo la pausial ¢l Balkizgo se hizo en tiermas civilizadas,
@ casi; ¢n ol borde. S se llegan a encontrar en ¢l medio del
Turquestin ... Hay quiencs todavia no salea del trauma e
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que nucstro “padre AdSn™ sca negro africano. Volvamos a
las cucstiones plantcadas ¢n ¢l pérrafo anierior, a los cucs-
tionamientos, ya que son a fin de cuentas los que intcresan.

Si a nucstra cultura occidental be costd siglos de esfuer-
zo, tablas, iclas, pergamino © papel likgar o repre-
senacioncs coherentes con los conocimientos -y lo mismo
sucedié a otras culturas histéricas, y muchas no llegaron a
semcjante derroche de expresin-, jobmo lo lograron estos
bérbaros?, y empleo esta palabra en ¢l sentido superlativo
que s< le da ea México: extraordinarios, no en ¢l de tribus
germénicas,

El ane siempre nos rclata la historia del hombre con un
sentido peculiar, no siempre claramento objetivo, pero ja-
mds miente a quien sabe entenderlo.

Si bien nos solemos encontrar representaciones magdale-
nicnses contemporineas clementales ¢ imperfecias —que no
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lo son tanto, ¥a que manificstan en gencral una expresion bo
bastante ac¢rtada on bos rasgos csenciales como para poder
saber 0 que especie PErenteen=, RO 30N 1aN1as Gue SUpon.
gan una “escucla” de aprendizaje, ni hay rastros de sitios de
préctica. Son simplemente las expeesiones de gente menos
habilidosa.

Decbemos tener ademds on cuenta, que mucho del ane
paleclitico que nos ha llegado se realiza rayando paredes
huesos o piedras, donde el trazo deja poco margen de co-
mreccidn,

Ciertamente cada cusva, y a veots cada regidn, ticne una
forma peculiar de expresarse, como por ejemplo los abulia-
dos lomaos d¢ los bisontes de font d¢ Gaume, las comamen.
tas de alces o las perufias frontales de Lascaux, ambas en
Francia, pero es natural ya que ¢l are nunca es una expre-
sién fotogrifica sino sensitiva,




En esax 3 fotos de una mivma cueva, la primera conesponde a un
bisonte con sanbvcado, la segunda un caballo con un extraorlinanio
dinamiinmo a pevar de estar incompleto, ¥ la dltima s una vista parcial
del Pianluano™, peyueia cdmara marginal cercana ala entrada de
ik ra sinilar a Altanura, Notese a la izguiceda los dos basontes
cspalda con espalda. Ivbujo en negro, Ceeva de Santimamiie
{Vircaya),

Pese a la aparente enorme deformidad del primer animal, en esta
composicidn lincal se logra expresar con un vigor extraoedinario su
fuerza y su poder, Pintura en rojo ocre y negro.

Font de Gaume (Les Eyzies).

Ademds de las abundantes muestras de grabados en hue-
50, parece probable que en muchas ocasiones las repre-
sentaciones se hayan hecho sobre materiales perecederos, o
en sitios deleznables como piso de arena, pero no existe
ningiin eslabén que enlace el aprendizaje y el dominio de la
representacién. Ese es el primer asombro.,

{Cémo se pudo llegar a semejante perfeccitn, a esa fuer-
23 eXPresiva, 4 €sa enorme carga emotiva?

Para tratar de comprenderlo debemos hacer una serie de
observaciones y de consideraciones.

La creaciin, especialmente la creacién estética, no es un
valor abstracto sino al contrario, tan definido por su am-
biente y su tiempo que nos ayuda a comprenderlo en mati-
ces sensitivos de otro modo inalcanzables. No todos los
hombres tienen la capacidad de crear, al menos en los mis-
mos aspectos ni ¢n la misma medida, por lo que 1a creacion
estérica depende del o de los autores. El sentido de indivi-
dualidad estd muy arraigado en nuestra cultura, pero no
siempre ha sido asi; hay culturas donde se forma un sentido
de colectividad que se manifiesta en una produccidn casi
sin matices singulares, no importa el nivel de que hablemos.

¥ creo que en primer lugar para hacer deducciones sobre
la cumbre de la cultura rupestre paleolitica, que se da en la
zona de la cordillera Cantdbrica, los Pirincos. el sur monta-
foso de Francia y un pequeiio sector del norte de Italia, hace
unos 17,000 a 10,000 ailos en el periodo llamado magdale-
niense, lo primero que debemos ¢s conocer su dmbito geo-
grifico y las circunstancias materiales que la condicionan,

El mundo de la cultura rupestre de
Altamira

Hacia el final de la dltima gran glaciacién, cuando el cas-
quete polar invadié ¢l norte de Europa, estaban parcialmen-
te libres, con grandes variaciones a lo largo del tiempo ya
que hablamos de miles de afios, la franja central —¢xcepto
los Alpes, desde luego- y las grandes peninsulas del sur, en
las que abundaban los montes y las grutas; una zona de
transicion con abundantes irregularidades topogrilicas.
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Dos fotografias de la cueva de Font de Gaume, una del frisco de bisontes y otra de un “santuario” interior.
Pinturas en rojo ocre y negro. font de Gaume (Les Eyzies).

Ya que solo donde hay montes hay grutas, lo primero
que imaginamos es que poco mds al sur, en las llanuras de
las mesetas castellanas, debidé haber lugares mds propicios
para la supervivencia, pero no se encuentran restos de una
expresion estética de calidad comprobable. Lo que nos su-
cede es que lo vemos con la mentalidad del cosechador se-
dentario, que no es el caso.

El hombre primitivo sobrevive, como cualquier animal,
de la naturaleza. sus grandes posibilidades tienen onigen en
su condicién de omnivoro, su capacidad de hacer herra-
mientas y su sentido de asociacién. En las circunstancias
del tiempo que nos interesa, sus medios de sustento son la
recoleccidn de frutos y la caza. Por eso la zona montafiosa
que nos intercsa es privilegiada: himeda, boscosa, agua y
valles de ricos patizales y por lo tanto con abundancia de
caza.

Las especies representadas en las pinturas son con toda
probabilidad las que sirven de sustento: reno, bisonte, caba-
llo, mamut, gacela, etc..., y otras con las que tiene que com-
petir y adn luchar, como el oso, lobo, zormro, con las que tie-
nen que convivir, ya que no sélo son fuentes de alimento,
sino de pieles de abrigo, imprescindibles en la dureza del
clima.

Para poder enfrentarse al medio natural ya se habfan de-
sarrollado armas extraordinarias, como la maza, la lanza, =l
propulsor y probablemente el arco -herencia de la cultura
solutrense— aunque muy imperfecto, y herramientas de pie-
dra, madera y hueso, para raspar, cortar, punzar, etc... Res-
tos de esta clase se encuentran por muchas regiones del pla-
neta, pero s6lo en la zona que nos interesa encontramos
asciadas expresiones estéticas de tanta calidad.

Algo que llama la atencidn en las pinturas, es la casi au-
sencia de representacién humana, la representacién de si
mismo, cosa que sin embargo ya venia acaeciendo unos mi-
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les de afios antes, especialmente en figuras femeninas de
formas protuberantes, manifestacién probable de ritos de
fertilidad. Las hay desde luego, como la de Lascaux, en la
que, casi por excepeidn, la composicidn es rigida en general
salvo la posicién de la testuz del bisonte, y especialmente
mediocre y rudimentaria la figura humana, pero la escena
resulta muy interesante porque aparecen Contiguas una serie
de representaciones simbdlicas.

Observemos anticipindonos que no es el hombre el do-
minador, sino la victima.

Sin embargo se dan multitud de signos y repre-
sentaciones simbolicas como una expresidn “escrita” que
no hemos podido descifrar, y la figura humana sélo se insi-
nua tras la envoltura de la piel de un amimal, representando
lo que llamamos chamin.

El arte como expresion de una cultura

Hemos llegado a un punto interesante, donde podemos em-
pezar a desentrafiar el mundo del hombre del paleolitico.
Acostumbrados como estamos a ver la manifestacion estéti-

Una escena de una lrescura extraordinaria del nito sexual de dos renos,

desgraciadamente casi borrada. Adjunta, folo del estad actual. Pintura
en rajo ocre y negro. Font de Gaume (Les Eyzies).



Suceshdn de caberas de reno, con comamentas de gran libenad
expreuva; el segundo cuemo arranca de la nuca para lograr un efecto
visual en proflundidad. Esta composicidn lineal representa
probablemente ol cruce de un rio o un vado, Pintura negra de
manganeso, exceplo la ditima de arcilla. Lacaux.

Representacidn de un bifalo stravesado por una binza con los
inlestinos luera, embistiendo a un carador que suelia su propulsor al
caer hendo de muene. Posiblemente el propulsor podria ser un
simibolo asocado al carador. Dibujo en negro, Lasciun { Dordodia),

ca como egdlatra belleza, hemos perdido el sentido de com-
prender que lo sustantivo del ane reside en que representa
¢l universo de su tiempo.

No resulta por lo tanto exteaiia la secuencia de su univer-
so que nos va relatando el hombre, y es de por si sumamen-
te ilustraliva: primero rayas y signos extrafios, afdn de sig-
nificarse, simbolos que no podemos desentrafiar; luego la
fertilidad, esencial para la superviviencia del grupo: des-
pués la expresion de su medio de sustento; mds adelante,
sintiéndose duciio de su destino, la de su arrogancia, y des-
pués el de la egolatria. Actvalmente no puedo librarme de la
sensacion de que estamos iniciando la convulsién de un
NUCEYO UNIVCrSO, ue $¢ empicza a mostrar por una aguda
desintegracion moral, social y politica, muy obvia, a mi pa-
recer, precisamente en nuestras manifestaciones estéticas.

Debemos tomar en cuenta que en ningin caso hay limi-
tes i fronteras, que ningdn universo se da como fendmeno

aislado, dnico. Nos referimos al aspecto dominante. Es algo
como ¢l feto, que pasa por todas las etapas del desarrollo
evolutivo,

En el tempo y lugar que interesa, lo gue nos estd repre-
sentando el hombre del paleolitico por medio de su arte es
su mundo, un mundo donde se ha logrado superar el impe-
ratvo de la subsistencia y hay capacidad v tiempo para ma-
nifestar su universo. En todo ello el gje, lo sustantivo, es la
vida animal, ¢l mundo representado,

Debemos esperar unos cuantos miles de afios para en-
contrar algo similar, algo expresado con tan singular maes-
tria. En el universo del mundo egdélatra, Velizquez pinta ¢l
perfecto retrato del rey. En “Las Meninas™ pinta su mundo,
su familia, su intimidad, y para acentuarlo, al fondo, su bo-
rrosa imagen reflejada. Este es para mi el sorprendente va-
lor de la expresion antistica, que en estos “rudimentarios cas
vernicolas™, resulta sublime,

Estas dos fotos nos muesiran ¢l dominio representativo del bombre del paleolineo. En una se ve claramente la finneza
dhe Bors raeos del bedwido v Lo ex presividianl del mamat. En L3 otra, con un grado de sutibera sorprendente los caballos se delorman
terminando en wna calesa mumiseula (fonmna gue s encuentra on olras represeniacioncs de la zona), pero os nolabie
o una e Las liguras se complementa con La forma natural Jde la pared
Cueva de Pech-Merke (Csbierets)
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Denominames a la zona de la gruta cercans a la entrada
“santuanio”, y 0o parece cstar ermado ¢l 1rmino. También
en otras grutas s¢ manifiesta de la misma manera, con la
parte inmedists al exterior como albergue, y cercano, un lu-
gar definido donde se concentra la mayor parte de las pintu-
ras, aunque frecuentemente se encuentren diseminadas por
la cueva, aunque de inferior calidad. Claro que las hay en
que las pinturas estén diseminadas por toda la gruta, como
en Lascaux o con figuras de animales y profusién de signos,
como en Las Monedas, y en estc ¢aso podemos muy bien
hablar de grutas-santuarios, y también exisien repre-
sentaciones en exteniores simplemenie abrigados, lo que no
invalida ¢l concepto de religiosidad.

Lo anterior quizd nos explica lo que pinta pero no por-
qué lo hace. Es natural, ya que apenas empezamos a sden-
trarnos en las posibilidades de su mundo interior; ¢l mundo
subjelivo es mucho mds rico adn. ;Como logra plasmar de
primera intencidn la vivencia del animal?

Para compeenderlo debemos tratar de ubicamos en su
mundo. S hablé de la focrza de sus herramicntas, herencia
de milenios de privaciones y sufnimientos, hambre y fatiga;

todo un logro para poder salisfacer ¢l imperativo de la su-
pervivicncia como cualquier animal, pero en condiciones en
principio desventajosus. (Pobre depredador! Sin garras ni
ufias fuertes, sin dientes de presa ni piernas veloces, y coa
una picl fina apenas cubicnta de vello que no pucde prote-
gerle de las garras ajenas ni de las inclemencias del tiempo,
malaments pucde sobrevivir como recolector y carrodiero.
Por eso durante milenios el indpico fue su incubadora.

Su dnica verdadera gran anna foe su cerebro que le permi-
tid orcar Gules, asociarse para cazar y Cefenderse y, sobre todo,
saber utilizar la herencia de Prometéo: el fuego. Sdlo con b
combinacidn de 1odos estos factores Jognb llegar a ser el gran
carador. Pero necesitd mds sdn: una paciente hobslidad guc k
permitiera escoger sus temenos de caza; ¢l desaeollo de ura
téctica que le pormilicra doOminar a sus vicomas.

Podemos imaginar ahora jcudntas horas, dias, aflos de
paciente observacidn le permiticron conocer a sus peesas cn
sus posturas, sus hibitos, su capacidad de reaccidn..? Y e
en esos interminables liempos de alencibn ¥ egpera cuando
I imagen del animal o= le va grabando en la mente, con 1al
fuerza, que cuando cn medio de enonmes inguittudes quicre

E1 nac hoalc sremiwmo ¥ by coempetenia 000 animales st poderoson. queds de munificsio on et repecsentac bomes protudas sebwe talie b ¢ prodr.

Limeut] y Pdchoaler (Dordodia).
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A. Teyjat (Dorofia), B. Les Espélugues (Alios Pirincos), C. Les Combarelles (Les Eyzies). Hombre mamut y figuras, D. El Castillo {(Puente Viesgo),
E. Les Trois Fréres [(Andge).

poseerlo, y como recurso, lo representa con un solo impulso
formal extraordinario. Para ello, jcudntas y qué reflexiones
no le vinieron en mente?

Es inevitable imaginar que ~como nos sigue sucedien-
do— en esas largas meditaciones se van creando los extrafios
vinculos entre el cazador y la presa, que se van entretejien-

do con los de creador y eriatura. ;Es el nacimiento del mun-
do mégico! jApoderarse del espiritu del animal para recibir
¢l don de su cuerpo que 'o alimente! Pero también hay ani-
males poderosos, como ¢. 0so, de cuyo espiritu hay que
aduefiarse para que nos comunique su fuerza; o la agudeza
de la zoma, la fuerza de la manada de lobos... y estin ade-
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Como representaciones
muechbles, podemos poner el
ejemplo de estas dos
muecsiras. Una es la
representacién esquemdtica
de un rebafto de renos sobre
un hueso de &guila, y la otra
rEpresenti unos Clervos en
fuga y pescados sobre un
asta de reno.




El hombre de los nuevos tiempos, el cazador dominante, queda
expresado con todo su dinamismo en esta figura vestida con capa,
cinturdn y rodilleras. Pintura rojo oscuro lisa.

Mas de Josep (Castellén).

mis el sol, la luna, el espiritu del bosque, la tormenta, el ra-
¥0..., jlanto que hay que aprender y controlar para poder
triunfar!

51 en etapas anteriores, hace unos 35000 afios, se inician
las expresiones de afanes y angustias, jcon cuanta mayor ra-
zén ahora que tiene tiempo, fuerza y capacidad para expre-
sarlas! Al principio timidamente, después conjurando todas
las fuerzas a su alcance, plasma la imagen del animal, un
medio simbdlico, el recurso para dominarlo, para recibir sus
dones. Y quien tenga duda que vaya a verlo a Altamira, o
en otras cuevas de la zona.

Todo nos habla de un mundo donde lo trascendente esti
cada vez mis y mds dominado por el mundo subjetivo, un
munde donde lo animado va dando génesis al dnima, al al-
ma, la esencia vital, la vida misma. Por todos lados van apa-
reciendo signos inequivocos, aunque no hayamos podido
descifrar con precisién su significado. Dardos y lanzas so-
bre el cuerpo del ammal =lo que no necesariamente implica
una reproduccién de la caceria-, manchas y sucesiones de
manchas dentro y fuera de la figura de los animales, raya-
dos como bastones, negativos de manos —de probable época

Una escena de caza con
el mismo dinamismo y
una excelente
representacidn del
animal. Pintura rojo
oscuro lisa,

Mas de Josep
(Castelldn),

posterior—, y muchos mds, de los que posiblemente algunas
marcas supongan cémputo del tiempo, lunaciones, estacio-
nes, o lugares y tiempos propicios.

Asli, de lo miégico se pasa a lo religioso, implicando en
ello todo un mundo mégico-religioso, vida-naturaleza-su-
pervivencia y que sigue condicionando muchos aspectos de
la vida del hombre.

Figura de un hombre que representa al cazador o al combatiente. Rojo
oscuro hiso. Cuevas de Vinromd (Castellén).

Es para mi esta etapa la que cobra un interés especial, el
de encontrarnos al hombre viviendo en y con la naturaleza,
en un orden de equilibrio que me atrevo a denominar supe-
rior. Ya no estd supeditado a la natwraleza como cualquicr
otra especie animal, pero su sentido depredador no lo aleja



El dinamismo de este grupo nos puede indicar tanto una danza ritual,
como una expedicidn de cara o de combate. Pintura gris-negra. Mola
Remigia (Castellén).

de ella; lo que se ha provocado es un sentido subconsciente
de entendimiento y subordinacidn en el que no se destruye
por destruir, sino que se hace dentro de unas pautas de com-
portamiento en las que ¢l mundo que le rodea vive y resulta
amimado con una armonia de orden supremo que no logra
entender, pero si expresar a través de arte.

Comentaba los universos que nos va mostrando el arte, y
a continuacién mencionaba la expresién de la arrogancia.
Yara entonces los tiempos han cambiado. El hombre del
mesolitico ya no es el cazador que quiere establecer vincu-
los con el mundo externo, sino el que quiere dominarlo para
poseerlo.

Mo hay mds que ver la pintura de los nuevos tiempos. Es
el cazador audaz, orgamzado para explotar ¢l mundo en
mejores condiciones, pero también con fuertes enfrenta-
mientos entre grupos, y para darmos cuenta de ello sélo te-
nemos que contemplar su expresion plastica. Ha cambiado
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completamente la referencia, su universo, que ya no es del
animal y los mitos a su alrededor. Ahora el eje es él mismo;
se representa recolectando, corriendo, cazando al animal
que huye y cazando a otros hombres, con posturas insélitas
de una gracia extraordinaria que dan una idea de poder y de
dominio. De arrogancia.

Sigue el mundo méigico —que perdura en nosotros aun-
que muchos se nieguen a aceptarlo- pero el creador, el que
dio el hilito de vida a ese mundo interior y que supo expre-
sarlo en un arte sublime que alin hace pocos afios se creyd
falso, fue el hombre primitivo, un cavernicola, un bruto po-
tencial creador que estamos dilapidando de un modo mez-
quino y miserable.

Escena de caza del jabali donde aparece con toda su expresidn la
arrogancia del cazador. Pintura gris-negro. Cueva Remigia (Castellén).

Escena de una batalla. El hombre arrogante empieza a manifestar su condicidn salvaje que ya nunca le abandonard. Pintura roja. Les Dogues (Castelldn).
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Cada vez que tenemos un horizonte, se abren ante noso-
tros infinitos caminos, pero el escoger uno de ellos elimina
los demés. Es nuestro sino que no podamos volver atrds,
volver a empezar. En ese momento de la humaridad, el des-
tino del hombre sc abrié a un abanico de posibilidades a un
potencial de actitudes ante la vida y la naturaleza, de las
que desgraciadamente parece que no hemos escogido el
mejor camino.

Pensar que el hombre tuvo que seguir su destino, que no
era dueiio de €1, supone un fatalismo en el que no creo, pe-
ro... jporqué si ¢l fendémeno se dio en una zona tan amplia
no hubo grupos que tomasen otro derrotero mds en armonia
con la naturaleza? y si los hubo jquienes fueron sus herede-
ros? ;dénde estin? Quizd fueron destruidos por los mis au-
daces, los menos escrupulosos, los mds preparados, los mds
aptos decimos ahora, Mis bien creo que sigan formando
parte de la humanidad, esos sectores de los desheredados,

de los humildes, de los que saben conservar su honestidad y
su dignidad, pero sin arrogancia.

Creo en el libre albedrio, en que en gran medida somos
duefios de nuestro destino. Pero la realidad parece mds bien
mostramos que lo que somos s més bien consecuencia de
nuestras més bajas pasiones, de una ambicién desmedida.
No puedo ver otra cosa en aquellns que han acumulado po-
der para imponer sus ideas a los demds, los que nos “go-
bieman™.

i Podemos entonces hablar de un adelanto evolutivo, de
progreso, o de la evolucién como simple cambio que en na-
da nos permite suponer un estado superior? Desde luego, es
mi opinién que sélo de simple cambio,

La mejor leccion que nos da el hombre de las cavernas y
que nos lo hace palpable por medio de su arte, es que somos
algo mds que un conglomerado de materia.

Escena miltiple, probablemente realizada en diversos momentos, mostrando escenas de la vida cotidiana del hombre del mesolltico en sus diversas
actividades. Se anuncia ya ¢l hombre sedeniario del neolitico en sus diversas actividades.
Pinlura en negro (oscuro) v rojo ocre (claro). Cueva Vicja (Albacele).

No puedo menos que agradecer a las instituciones y al personal encargado de velar por
el patrimonio invaluable que tienen en sus manos, por la eficiencia y celo con que lo ha-

cen.

La atencién que tuvieron de aceptar mi solicitud de visitar las cuevas, la ambilidad del
trato recibido, y sobre todo el agrado de contar con la asistencia de una persona como el
guia Angel, que ademéas de sus conocimientos tiene la capacidad de emocionar al visi-
tante al ponerio en contacto con una manifestacion artistica tan excepcional, merecen to-

do mi reconocimiento.

Antes de conocer Altamira, conocia la frase tan comin de que “era la Capilla Sixtina
del arte rupestre”; muy al contrario, después de conocer las dos, yo opino que la Capilla
Sixtina podria ser el Altamira de la cultura occidental.

El aparente obslaculo de tener que esperar un ano para poderla visilar bien vale la
pena, ya que se puede hacer un recorrido pausado e ilustrativo en grado sumo. tiene
ademas la ventaja de impedir las visitas tumultuarias que estan acabando con el patrimo-

nio artistico y cultural en tantos sitios.
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