ARQUITECTURA Y
MODERNIDAD EN CHILE
1925-1965. UNA REALIDAD

*ELIASH, Humberto y Moreno,
Manuel. “Arguitectura y moderni-
dad en Chile, 1925-1965. Una re-
alidad miiltiple”; Ediciones Uni-
versidad Catélica de Chile, serie
Arte/Arquitectura, Santiago de
Chile, diciembre 1989.

Humberto Eliash Diaz, arquitecto
chileno. Profesor e investigador
de la Universidad Catdlica de
Chile. Director de la revista ARS.
Trabajo profesional en el despa-
cho Murtinho y Asociados. En el
primer nimero de Disefio y Socie-
dad publicamos su texto “Dimen-
sitn arquitecténica de la perife-
ria” (ponencia presentada en el

11T Encuentro de Arquitectura La-
tinoamericana, Manizales, 1987).
Manuel Moreno Guerrero, arqui-
tecto chileno. Ha sido docente en
las facultades de arquitectura de
la Universidad de Chile y de la
Universidad Catélica. Ejerce la
profesidn desde 1979 ha obtenido
varios premios nacionales.

** Profesor tiwlar de la Divisidn de Ciencias y Artes
para el Disefio de la Universidad Awtdnoma Metropoli-
tana-Xochimileo

104

MULTIPLE*

|

Rodolfo Santa Maria**

El libro de Humberto Eliash y Manuel
Moreno que comentamos esta vez en
nuestras “lecturas” es el producto evi-
dente de muchos afios de trabajo y re-
flexién. Ya en 1985 y como antece-
dente de €sta obra, Cuadernos Luxalon
(Santiago de Chile) les habia publica-
do Argquitectura moderna en Chile,
1930-1960, testimonios y reflexiones
que es un proyecto conjunto que suma
intereses y trabajo previos realizados
individualmente por Eliash y Moreno.
En 1986 publicaron en la revista Sum-
ma (Ndm. 230) *Arquitectura moderna
en Chile, 1930-1960. Notas para una
historia critica”. Ya en este trabajo,
Eliash y Moreno se habfan propuesto
recuperar y documentar, desde una vi-
sién critica, la arquitectura moderna de
su pais. Sin pretender escribir la “his-
toria oficial” del movimiento moderno
chileno, lo que pretendian entonces,
“desde la perspectiva de nuestra gene-
racién, y asumiendo que un ciclo de la
arquitectura moderna se cierra para
bien o para mal”, era “testimoniar con
obras y eventos lo que ocurrid en el
periodo y reflexionar sobre algunos de
los temas que surgen de su andlisis™.

“Arguitecturas paralelas en Chile:

una realidad sumergida”, publicada
en 1988 en el nimero 26 de Anales
(revista del Instituto Maria J. Bus-
chiazzo, editada en Buenos Aires por
Alberto Petrina), es un ejemplo de c6-
mo detenerse a reflexionar sobre lo en-
contrado. Y entre otras cosas, lo que
Eliash y Moreno encuentran en la ar-
quitectura chilena del periodo que va
de la década de los veinte a la de los
cincuenta, es una constante “superpo-
i6n” de manifestaciones arquitectd-
nicas y de diferentes visiones, coexis-
tiendo en un mismo tiempo y un
mismo espacio. A este fendmeno, los
autores le llaman “arquitecturas para-
lelas™ en un intento por tratar de leer la
arquitectura de este periodo desde un
punto de partida diferente que nos per-
mita encontrar las particularidades de
una arquitectura que no puede ser ex-
plicada a partir del “eclecticismo” co-
mo categoria tnica, o como “estilo” al
que el movimiento modemo tuvo que
vencer. Para Eliash y Moreno, hasta
los afios cincuenta, la modemidad ra-
cionalista fue una mds de las numero-
sas tendencias manifiestas en la arqui-
tectura chilena.

En estos trabajos previos se apuntan




ya las principales lineas de trabajo y
varias de las hipétesis que sustenta el
libro que ahora resefiamos.

Habria que sefialar primero que el
recorrido que nos proponen Humberto
Eliash y Manuel Moreno no es un re-
corrido lineal. Los seis capitulos que
constituyen el libro, transitan en diver-
sas direcciones d estos

particular para seleccionar y analizar la
historia de la arquitectura.

Otro aspecto que va a definir la me-
todologia empleada es, a decir de los
autores, la pobreza historiogréfica so-
bre la arquitectura chilena del siglo
xX. Esto les llevé a dar una importan-
cla particular al anélisis de las fuentes

afios de la arquitectura chilena, arqui-
lectura tan poco conocida pero tan re-
conocible para nosotros en esta parte
tan al norte del ““cono sur™.

De la estructura del libro
y sus postulados

El libro abre con una presentacién de
Ramén Gutiérrez, a la que sigue una
introduccién de los autores y seis capi-
wlos: “Los escenarios del cambio™;
“De la modernidad importada a la
apropiacién de la modernidad™; “Ar-
quitecturas paralelas: una realidad su-
mergida”; “La arquitectura del Estado:
una experiencia sin evaluar”; “Los me-
canismos reguladores en la arquitectu-
ra moderna™; “Los frutos de la moder-
nidad”. Concluye en una serie de
“Consideraciones finales™ que sinteti-
zan el universo analizado y apuntan li-
neas de trabajo. Se incluye, ademds, a

los autores y las obras. En el
primer caso, y dada la relativa "cma-
nia” del periodo estudiado, la

cultural y politico”. Esto es, dar a la
historia de la arquitectura una dimen-
sién social y cultural, pero también ha-
cer consciente a la cultura histérica del
“papel fundamental que ha tenido la
arquitectura en la conformacién de
nuestra identidad nacional y en lo elo-
cuentes que resultan las obras construi-
das, para demostrar virtudes y vicios
de los sucesivos modelos politicos,

de fuentes documentales pudo ser sal-
vada por medio de la entrevista direc-
ta, ya que “gran parte del material in-
formativo se encuentra en estado
latente en los recuerdos de los protago-
nistas”. En el andlisis de las obras se
traté de encontrar datos objetivos de su
proceso de realizacién, de las condi-
ciones en que surgieron, y el impacto
que produj en su Los
autores consideran que cuentan con la
distancia necesaria para analizar el pe-
riodo “desapasionadamente”, y con la
suficiente cercanfa “como para recurrir
a fuentes directas y a la posibilidad de
evaluar obras en pleno funcionamien-
to, con razonable recorrido de tiempo™.
La metodologia asumida permitié a
Eliash y Moreno hacer una lectura ar-
quitecténica de las obras que trascien-
de su mera descripeidn y organizacién
16 Las obras se analizan

manera de anexo, una abund rela-
cidn de libros, documentos y revistas
sobre arquitectura chilena que apoya-
ron el trabajo de investigacidn, y nos
proporcionan una buena imagen del
periodo analizado.

La construccién de una historio-
grafia propia no se reduce a un vol-
ver a hacer la historia de nuestra his-
toria. Supone puntos de partida dife-
rentes, y el uso (y la construccién) de
categorius que nos permitan entender
nuestra realidad, con sus particulari-
dades y contradicciones. Desde la in-
troduccién los autores parecen con-
vencidos de ello y nos explicitan el
marco de referencia que orienta el tra-
bajo, y las reglas del juego adoptadas
para realizarlo.

De entrada, los autores se declaran
“arquitectos inmersos en la prictica
profesional™ e interesados en este pe-
riodo histérico de la modernidad, ante
la “*posibilidad de encontrar en €l cier-
tas claves que expliquen el presente y
por lo tanto se conviertan en herra-

de trabajo ligadas al quehacer
profesional”. Esto define un punto de
partida especifico y una metodologia

L Bitd.

también a la luz de lo que hoy signifi-
can para la ciudad en la que se inser-
tan, y en el contexto de la produccién
global de arquitectura modera chile-
na. Para ello “ha sido necesario... ar-
mar, desarmar y rearmar esquemas
metodolégicos en busca de modelos
apropiados a nuestra contrad:ctoria re-
alidad”.

La propuesta metodoldgica adopta-
da, quisiéramos subrayarlo, parece ser
una alternativa para estudiar a la arqui-
tectura como parte de la ciudad y co-
mo proceso (asunto sobre el que se ha
venido insistiendo desde hace por lo
menos veinte afios). El edificio es visto
como algo que no empieza ni termina
con la obra construida, sino como un
proceso que se inicia mucho antes (en
el contexto histérico mismo), y gue se
extiende hasta la vida del edificio, con
sus usuarios y con la ciudad.

Desde el prato de vista historiogrd-
fico, los autore.. .os dicen en la intro-
duccion que lo que pretenden es reali-
zar un trabajo que “desde la
especificidad de la arquitectura, intente
ligar tendencias con su contexto social,

6 y culturales que Chile ha

tenido en su historia™.
Otra preocupacién hlstonograt‘ ca
de los es la relaci6
dadm.._l y las modalidad
que ésta adopta desde su aparicién en
la década de los veinte, hasta la “insti-
tucionalizacién de la modernidad” a
mediados de los afios sesenta. Para
ellos "la modemidad en arquitectura es
mis amplia que el movimiento moder-
no, el racionalismo y el funcionalis-
mo™ y es, sobre todo, un fenémeno que
no puede ser analizado solamente a la
luz de su correspondencia o “desvia-
cién” de los modelos europeos o nor-
teamericanos. Para los fines de este
trabajo, los autores entienden la arqui-
tectura moderna como “aquella que va
surgiendo desde los procesos de

demizacién, en cuanto relacién con
el movimiento cultural y social, con
los avances tecnolégicos y principal-
mente con nuestra propia historia de la
arquitectura”,

Es esta intencién de analizar la ar-
quitectura moderna chilena desde una
visién mds amplia, la que los lleva a
estructurar el libro en capitulos que
nos hacen volver una y otra vez, desde
visiones diversas, sobre el mismo pe-
riodo o sobre las mismas obras. Tam-
bién es por ello que, ademds de anali-
zar las “obras-manifiesto”, es decir,
aquéllas que reflejan en nuestros pai-
ses el cumplimiento de las “etapas”
por las que transcurrié el movimiento
moderno  internacional, Humberto
Eliash y Manuel Moreno se acercan a
la arquitectura doméstica y a la de ser-
vicios. Estas obras que “no destacan ni
por su originalidad ni por su disefio”,
pero que “permiten revisar las diferen-
tes motivaciones y valores que final-
mente trascienden a la sociedad en ge-
neral y se quedan formando parte de la
identidad nacional”. Es en esta arqui-
tectura en donde encontramos “una
mezcla inédita e inclasificable de imé-
genes y 6rdenes subyacentes que poco
tienen que ver con los principios éticos
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y estéticos de la modemidad de las
vanguardias”.

Del texto y sus contenidos

La tentacién de detenerse en cada uno
de los capitulos del libro y resefiar lo
que en ellos encontramos fue grande,
sin embargo, hemos tenido que limi-
tarnos a entresacar aquellos aspectos
que consideramos relevantes, para no
abusar de este espacio.

Una afirmacién que aparece desde
los primeros trabajos conjuntos de
Humberto Eliash y Manuel Moreno, y
que en este texto se convierte en tesis
para la interpretacién de la arquitectu-
ra modema en Chile, es que “el art
nouveau, art dec, colonial y raciona-
lismo llegaron casi simultineamente a
partir de los veinte” Se afirma, ade-
mis, que “lo que en Europa tuvo un
largo desarrollo, aquf llegé comprimi-
do en un corto periodo”. Este hecho
definir4, en buena medida, la trayecto-
ria de la i modema ch
sus caracterfsticas peculiares, su coe-
xistencia durante casi tres décadas con
otras expresiones arquitectdnicas y su
falta de relacién con el desarrollo téc-
nico y socioecondmico local. Para los
autores, los cambios sociales, técnicos
y econdmicos, lo mismo que las trans-
formaciones que se llevaban a cabo en
el interior de la préctica profesional (o
en la conformacién de las demandas
planteadas a los arquitectos chilenos),
no tuvieron la misma légica ni se ex-
presaron con la misma contundencia
que en Europa.

Eliash y Moreno opinan que “1a fal-
ta de relacidn con las ideas imperantes
se expresa en una arquitectura que,
més que una necesidad, es el esfuerzo
de intelectuales y arquitectos por
adoptar las ideas modernistas euro-
peas, pero sin captar la totalidad que
alli se estd gestando. La arquitectura
chilena de estas primeras décadas, ca-
recerd de la fuerza ideolégica que le
dio origen en Europa, y serd adoptada
frecuentemente como agregado “epi-
dérmico” a tipos planimétricos y espa-
ciales cldsicos.

Una de las hipétesis del trabajo que
debemos reiterar, es que la arquitectu-
ra chilena sigui6 un camino propio (y
accidentado como en toda Latinoamé-
rica). Un camino que no puede ser lei-
do en funcién de su fidelidad a los mo-
delos europeo y norteamericano, sin
correr el riesgo de dejar fuera de la
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historia “episodios completos” de la
arquitectura local. Se hace necesaria,
por tanto, una nueva periodizacién que
parta del andlisis mismo de los edifi-
cios en relacién con el contexto socio-
cultural méds amplio.

Asf, en el texto se establece una pri-
mera etapa (que irfa de 1910 hasta
1930) en la que coexisten diferentes
expresiones arquitecténicas, y en don-
de estdn presentes la biisqueda de una
arquitectura y una identidad naciona-
les, lo mismo que un deseo de “mod-
emizacién”, a pesar de que el modelo
que se pretende seguir sigue siendo el
(- L
Es durante este periodo también,
cuando se empiezan a registrar cam-
bios que impactarén la préctica de la
arquitectura. Ocurren entonces fend-
menos como el gran crecimiento urba-
no de ciudades como Santiago (pasa
de 300 mil habitantes en 1910 a 700
mil en 1930) y Valparafso. Este proce-
5o es acompaiiado por una modifica-
mdn unpor!anr.: de las caracterfsticas

dentes: aparicién de nue-
vas upolog(as a.rqmtcctdmcas (los
r 1)
cas (los “barrios jardin ). En este mis-
mo lapso los autores registran el desa-

rrollo de importantes oficinas de arqui-
tectos (como las de Smith Solar y
Smith Miller, Siegel y Geiger, Cruz
Montt, de la Cruz y Rojas, Lamain
Bravo, etc.); el cambio de estatus de
los equipos profesionales en el interior
de los organismos del Estado. Con las
transformaciones econdmicas experi-
mentadas después de la Primera Gue-
rra Mundial, se da un crecimiento de
los servicios y administracién del Esta-
do, ya que éste destina una gran canti-
dad de recursos para obras piblicas.

No puede dejarse de mencionar que
en esta etapa las escuelas de arquitec-
tura comienzan a ser impactadas por el
movimiento moderno y la Reforma de
Cérdoba (1918).

En la década de los treinta, los au-
tores registran una serie de transforma-
ciones que hacen de esta época un hito
en la historia de la arquitectura chile-
na. Segin Eliash y Moreno, “varias
son las obras que logran trascender la
imagen epidérmica de lo modemo y
constituirse en un todo coherente”, En-
tre estas obras se encuentran: el edifi-
cio Oberpaur (“la primera obra cons-
cientemente moderna” segin los
autores) de Sergio Larrain y Jorge Ar-
teaga, realizada en Santiago entre 1929

Capilla de Los Benedictinos



Cap. DUCAL, Santiago

y 1930; el Hogar Parque Coustiiio, de
Jorge Aguirre y Gabriel Rodriguez, de
1939; el Hogar Hipédromo Chile, de
Geghard y Aguirre, de 1941; el edifi-
cio Plaza Bello, de Sergio Larrain, de
1947.

A este panorama se suma el hecho
de que los arquitectos empiezan su in-
cursién en otros campos disciplinarios.
Se crea en 1942, el Colegio de Arqui-
tectos, y en 1946 los C1aM chilenos.

Otros elementos se incluyen en la
descripeidn de este lapso: “el terremo-
to de Chillin de 1939, la presencia de
Pedro Aguirre Cerda con el Frente Po-
pular y su programa de modernizacion,
junto con ¢l comienzo de la Segunda
Guerra Mundial, definen un nuevo
contexto en el que se desarrollard la ar-
quitectura  chilena”. Una normativa
que reforzando las medidas téenicas de
seguridad estructural daria pie a la ins-
talacién del lenguaje moderno y al as-
censo de las clases medias al poder po-
litico, aspectos éstos que definen el
nuevo contexto, > se traducird en
una arquitectura “racionalista™ gue va
a expresarse en imdgenes navales o la
eliminacion de todo orato en las
obras construidas en los nuevos ba-
rrios, pero es con el gobierno de Cerda
que la modernidad “'se materializa™ en
las obras sociales para los estratos me-
dios (vivienda popular masiva, hogares

populares, cajas de crédito, reconstruc-
cidn de Chilldn).

Para Humberto Eliash y Manuel
Moreno, en los afios cincuenta se ini-
cia una nueva etapa, en la cual “la idea
de modemizacién y desarrollo se im-
pregna en todos los estratos de la so-
ciedad chilena™. Su impacto en la ar-
quitectura  se materializard en la
adopcion de “modelos del mundo de-
sarrollado, los que sin contrapeso cam-
biarin ripidamente el paisaje urbano
de nuestras ciudades™.

Otro factor que se introduce en el
andlisis del surgimiento y “apropia-
cién™ de la modemidad, es el de las in-
fluencias externas: resulta por eso par-
ticularmente  interesante  la  manera
como Eliash y Moreno abordan este
proceso. Las influencias “externas™ no
son analizadas desde una plataforma
moral que las descalifica. Son entendi-
das como parte de un proceso de “bus-
queda de un camino propio” que va
encontrando su validez en la medida
en que se plantea dar respuesta a las
condiciones locales.

La historia y la cultura chilena se
caracterizarian por la “carencia de una
fuerte civilizacién precolombina™, un
alto grado de homogeneidad lingiiisti-
ca y cultural (como sucede de hecho
en gran parte del cono sur), la “inquie-
ta bisqueda™ de una identidad cultural,

politica y econémica y su condicién
particular de finis terrae, que “ha crea-
do una permeabilidad bastante singu-
lar”. Todos estos factores, unidos a la
particular situacién que viven la Euro-
pa y la América de entreguerras, posi-
bilitan tanto la realizacién de frecuen-
tes viajes (de estudio, trabajo y
turisticos) de arquitectos desde y hacia
los dos continentes, como la difusién
de imdgenes e ideas de lo que sucede
en Europa y Estados Unidos hacia
Chile.

Los autores encaran esta particula-
ridad de la historia chilena en un inten-
to por analizar su impacto en las obras
mismas, y las vias a través de las cua-
les lograron o no “insertarse en el te-
jido social y urbanismo nacional”. Es
asi como se sefiala que algunas de las
obras de este periodo (como el edifi-
cio Oberpaur, el Cap Ducal o el Ho-
tel Carrera) “son hasta hoy dfa recono-
cidas como bien asimiladas por el me-
dio y forman parte de nuestra identi-
dad”, mientras otras permanecen
ajenas “como experimentos frustra-
dos”. Del andlisis de este proceso, se
deduce que “no es el mecanismo de
llegada de la influencia, ni siquiera el
mayor o menor parecido del edificio
con respecto a su original, lo que ase-
gura su correcta adecuacién, sino los
mecanismos por los cuales se produce
la adaptacién a la realidad del medio
local™. Es importante subrayar que los
autores dedican una parte importante
de su trabajo a develar estos mecanis-
mos.

A lo largo del libro se abordan las
influencias que los arquitectos y artis-
tas extranjeros residentes en Chile tu-
vieron en el desarrollo de la arquitec-
tura modema local, el urbanismo y la
ensefianza de la arquitectura. Se trata
en un apartado especial el papel que
Jjugaron en este proceso las influencias
de Le Corbusier y de la Bauhaus. Se-
£0n los autores, estas dltimas van a ser
determinantes en la adopcién de un
modelo que permitird el “libre paso a
la cultura norteamericana y al estilo in-
termacional”,

Sobre Le Corbusier, afirman, que
“antes que la influencia impresa en las
obras mismas, hay una actitud genera-
cional que proviene directamente de la
ética frente a la arquitectura. Recono-
cemos en él mis que en otros maestros
del movimiento modemo al impulsar
la idea de arquitecto como reformador
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social, como héroe que proclama ar-
quitectura o revolucién”.

Diversas fases de esta influencia se-
rdn motivo de andlisis: una primera de
“transposicién de imégenes mis que
de conceptos”, en la cual proliferan
“injertos de cubos blancos, ventanas
alargadas, pilotes, techos planos y
rampas como palabras bien y mal es-
critas de un texto que se estaba comen-

que siguieron sus postulados, influyen
en generaciones posteriores de profe-
sionales; tanto en aquéllos que ejercen
la préctica privada, como en grupos
inscritos en oficinas estatales.

En el caso de la Bauhaus, se da un
proceso similar al anteriormente sefia-
lado. Hasta 1940 se desarrolla una pri-
mera etapa en la que se aplica el voca-
hula.no sin més contenido. En un

zando a escribir”. Una segunda etapa
“de reelaboracién de tipos arquitectd-
nicos, urbanos y constructivos”, que
responden mejor a la problemética
propia. Esta iltima fase va a dar obras
importantes para la historia chilena, y
coincidird con la influencia que ejerce
Le Corbusier indirectamente a través
de : brasilefios y jap

A fmale.s de los afios cincuenta e
inicios de los afios sesenta, surgirdn las
obras mds significativas producto de
esta influencia: la Unidad Vecinal Por-
tales (de Valdés, Castillo y Bresciani),
la sede de la CEPAL (de Emilio Du-
hart), la Capilla de los Benedictinos
(de los hermanos Gabriel y Martin) y
la Cooperativa Eléctrica de Chilldn (de
Borchers, Sudrez y Bermejo). La im-
portancia de Le Corbusier y de las
obras maduras de arquitectos chilenos

) se logrard la asimi-
lacién de las propuestas espaciales y
tebricas. De la segunda fase se sefialan’
como obras representativas: el Hogar
Parque Cousifio, de Aguirre y Rodrf-
guez (1941), y el edificio Plaza Bello
de Larrain y Duhart (1947), ambas en
Santiago.

La llegada a Chile de Tibor Weiner
(discipulo de Hannes Meyer) y de Jo-
seph Albers (el primero como profesor
de la Universidad de Chile, y el segun-
do como invitado de la Universidad
Catélica) serd un hito importante en
este lapso.

En el 4mbito de las influencias ex-
ternas, se apunta como de gran peso en
la adopci6n de la modemidad, la ar-
quitectura proveniente de Estados Uni-
dos. Esta situacién serfa anterior a la
llegada del movimiento modemo, y se

Bdll'u:lo Santa Lucia
Arg. Sergio Larrain

presenta desde finales del siglo XIX en
los sistemas constructivos y en las ti-
pologias adoptadas para resolver cier-
tos tipos edilicios en diversas ciuda-
des. A partir del inicio de la década de
los afios veinte, ciudades como Santia-
g0 y Valparaiso empezaron a incorpo-
rar mis directamente los aportes de la
arquitectura moderna norteamericana.
De allf el suggimiento de tipologias de
edificios de oficinas y de servicios in-
fluidos por la Escuela de Chicago, y
hacia los afios treinta, por la utiliza-
cién del art decd en edificios impor-
tantes. En esta época las empresas nor-

realizan proyectos en
Chile, a la vez que algunos arquitectos
chilenos se trasladan hacia Estados
Unidos a estudiar o trabajar.

Después de la Segunda Guema
Mundial, se producird en Chile una
gran difusi6n de las obras del estilo in-
ternacional. Asf surgen tipologias co-
mo la de “torre y placa”, el muro corti-
na, las fachadas méviles, etc, y
adquiere especial importancia la tecno-
logfa constructiva y el “manejo prag-
mitico y funcional de los problemas”.
A nivel urbano, se asoman en esta eta-
pa los barrios disefiados bajo el mode-
lo de “ciudad jardin”, y se establece un
“modelo oficial de ciudad”.

Otra categoria importante de ana-
lizar (y que aparece desde el trabajo
que Eliash y Moreno publicaron en
Summa en 1986) es la de “arquitectu-
ras paralelas”. Con este concepto se
define el proceso de simultaneidad
temporal y espacial de diferentes vi-
siones” que coexisten el la arquitectura
chilena del periodo 1920-1950.

Ya nos referimos con anterioridad a
este fenémeno en el que la arquitectura
modemna parece ser sélo una entre va-
rias expresiones presentes en la arqui-
tectura chilena de esta época. Segin
los autores, “esta variedad de propues-
tas fueron posibles, en gran medida,
debido a la inexistencia de una in-
fluencia o proyecto cultural hegemdni-
cos”,

Los autores nos dicen que “varios
de los edificios considerados hoy co-
mo paradigmas de una modemidad
emergente entre las décadas los veinte
a los cincuenta (como la clinica Santa
Maria o el Cap Ducal) estuvieron a
punto de ser art decé o Expresionista.
Sus autores analizaron diversas opcio-
nes de lenguaje segiin las particulares
circunstancias del encargo o del clien-




te. Del mismo modo es comiin encon-
trar en este periodo oficinas de arqui-
tectos que hacfan simultineamente es-
tilo francés, escuela de Chicago,
racionalismo Tudor”. Las arquitectu-
ras paralelas, por lo demés, no son ex-
clusivas de Chile, esta situacién se dio
también en la historia de la arquitectu-
ra mexicana y, sin duda, en la de otros
paises latinoamericanos. El aporte de
Eliash y Moreno es convertirla en ca-
tegoria de andlisis para estudiar y en-
tender un fenémeno propio del perio-
do. Lo mds importante, tal vez, es que
esta categorfa no se utiliza para desca-
lificar el periodo en bloque. Asf, desde
esta perspectiva nos dicen que “trans-
curridos méds de 40 afios, tiempo pru-
dente para evaluar su impacto, estas
obras han demostrado tener algunos
valores que es bueno destacar. Su mis-
ma debilidad conceptual las hizo prag-
méticas, teniendo una visién frente a la
materialidad y a la relaci6n exterior en
su fachada, que ha permitido que sigan
vigentes y no sean agentes de deterioro
urbano, como ha ocurrido en cambio
con obras del purismo vanguardista”.
Esta conclusién resulta toda una co-
miente que califica a los productos de
la arquitectura histdrica y de la ciudad.
En la presentaci6n del libro, Ramén
Gutiérrez nos dice que los autores lo-
gran desmitificar las “antiguas varia-
bles de andlisis” y las “verdades insti-
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gusto”, y que “en el caso chileno, los
grupos sociales generadores de gustos
colectivos, recién en la década de los
cincuenta comenzaron a aceptar los

widas”, y creemos que es esto
justamente lo que hacen al introducir
una variable como “el gusto” para
ofrecer una “explicacién posible” de
las arquitecturas paralelas.

El fenémeno de las arquitecturas
paralelas se da, segiin los autores, en
un momento en que la cultura chilena
“comienza a girar la mirada” de la vie-
ja Europa hacia Estados Unidos. Cam-
bio de objetivo que significa no sélo
un nuevo modelo formal, sino una for-
ma de vida en donde “ya no serdn las
ideas quienes produzcan el cambio, si-
no los objetos y patrones domésticos
quienes lo hagan™.

No toda la arquitectura se define
por medio del gusto individual, como
tampoco todos los sectores de la socie-
dad pueden definir la arquitectura que
utilizan y en la que habitan, a través de
sus opciones personales de gusto. Esto
estd claro en la propuesta de Eliash y
Moreno, pues lo que ellos afirman, es
que “es en el encargo menor donde
aparecen claramente las opciones de

1 de la modernidad en la arqui-
tectura”, fenémenos que se habfan ma-
nifestado con anterioridad particular-
mente en la vivienda de la clase media
y en algunos edificios del Estado.

Es precisamente en esta época (ha-
cia los afios cincuenta), que las argui-
tecturas paralelas son reemplazadas
definitivamente por la modernidad,
que se “institucionaliza” como Gnico
lenguaje posible,

Un fené parecido se registra a
escala de la ciudad, donde estén pre-
sentes también “wrbanismos parale-
los”. Experiencias urbanfsticas que se
dan como una linea coexistente con el
urbanismo y el disefio urbano “oficia-
les”, y que es necesario analizar y eva-
luar.
Aqui, los autores se detienen en tres
experiencias que ellos idi rep-

gulador para Santiago de Karl Brunner
(1934), y el Plan Serena, realizado a
partir de 1946 por Ulriksen, Gonzilez
Valcércel y Prager.

Estas experiencias, realizadas en
“paralelo” al urbanismo oficial (carac-
terizado como en todo el mundo por la
zonificacién de funci urbanas, el
disefio de edificios aislados, unidades
vecinales, etc.) serfan, segin los auto-
res, experiencias de un “‘urbanismo
pragmiético y renovador” por evaluar.

Otras experiencias “pendientes™ se-
rian también las que resultan de la ar-
quitectura del Estado. Eliash y Moreno
dedican un capitulo de su obra al andli-
sis de este fenémeno, que como men-
ciona Ramén Gutiérrez en la introduc-
cién, se inicia en Chile *“con
anterioridad a otros pafses del conti-
nente”. De acuerdo con los autores,
desde finales del siglo XIX hasta la cri-
sis de la década de los afios setenta, se
desarrolla un proceso creciente de in-
fl ia del Estado sobre la construc-

resentativas: La reconstruccién de Chi-
114n (destruida en 1655 por los indios,
en 1751 y en 1835 por tos, y

ci6n de la vivienda, el equipamiento y
las obras pidblicas, proceso similar al
istrado en los campos de la salud y

arrasada una vez mds en 1939 por otro
terremoto que destruye también Parral,
Cauquenes y Concepei6n); el Plan Re-

h;dumién.
En el campo de la vivienda se iden-
tifican cuatro grandes fases de este
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proceso: la primera (que se extenderia
hasta la primera década de este siglo)
en que la participacién del Estado en
la vivienda es casi nula y se centra en
la construccién de obras de infraes-
tructura y de edificios monumentales
de uso piiblico. Una segunda etapa co-
menzaria con el terremoto de 1906
{que dafia seriamente ciudades como
Santiago y Valparaiso y evidencia la
critica situacién de salubridad en que
se encontraba la vivienda) y da lugar
al establecimiento de una legislacién
pionera en el continente en materia de
Cajas de Previsién para la construc-
cién de viviendas econémicas. Otro te-
rremoto (esta vez en Chillin y Con-
cepeién en 1939) marca el inicio de
una tercera etapa en la que el Estado
desarrolla programas masivos de re-
construccién, planos reguladores para
las poblaciones afectadas y la cons-
truccién de edificios de cardcter civi-
co. La siguiente etapa (entre 1959 y
1960) estard caracterizada por la crea-
cién del Ministerio de la Vivienda

diente en términos ideoldgicos,
profesionales y sociales, y la
constatacién de que los pasos
dados han sido “muy débiles y
no siempre hacia adelante”.

] iterados de “asi
cién de influencias extranjeras”,
sobre el rol social de la arquitec-
tura y en la biisqueda de una ar-
quitectura nacional, en una expe-*
riencia que ‘“no  parece
acumulativa” y cuyos “resulta-
dos objetivos no parecen mejor
sustancialmente”.

— Arquitectos que en este periodo
“participan sucesiva y a veces si-
multdneamente en estilos dife-
rentes y hasta contradictorios™.
Y otros que “siendo lideres de
un movimiento, fueron también
lideres del que surgié como re-
accién al primero”.

— Innumerables aportes a la arqui-
tectura chilena “como hecho téc-
nico, artistico y cultural”, que
abrieron la arquitectura y el ur-
b “hacia temas nuevos y

(que fusiona diversos organismos
preexistentes), y la aparicién de con-
juntos habitacionales a base de torres,
planteados como solucién tipo al pro-
blema de la vivienda.

}I h 'Eliashy‘. 1 M.
apuntan en este andlisis otros aspectos
del rol jugado por el Estado en el desa-
rrollo de la arquitectura modema chi-
lena: la apertura de nuevos campos
profesionales, tanto dentro de las ofici-
nas estatales como en los despachos
profesionales que construyen o pro-
yectan obras para el Estado; la modifi-
caci6n del rol social del arquitecto y
de su estatus profesional, y la vincula-
cién entre el “proyecto de modernidad
arquitectdnica™ y los proyectos de mo-
dernidad social de los diferentes go-
biernos.

La arquitectura moderna latinoame-
ricana no ha seguido un camino unidi-
reccional y seguro; éste ha estado lleno
de trog cafdas y también, sin du-
da, de avances. Después de analizar la
arquitectura chilena producida entre
1925 y 1965, se arriba a las considera-
ciones finales diciendo que “el recorri-
do por estas cuatro décadas de arqui-
tectura en Chile deja sensaciones
contradictorias”.

— Una gran cantidad de obras pro-
ducidas y una gran diversidad de
corrientes y estilos que harfan
SUPONEr Un avance COMespon-
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territorios expresivos inéditos”,
que hacia finales de los afios se-
senta se ven reducidos por la
priorizacién de una visién cuan-
titativa de los problemas y solu-
ciones, y por la “sobrevaloracién
de la dimensién socioldgica y
politica de la arquitectura™.

La iinica constante del periodo, se-
gin los autores, parece ser “el cam-
bio”. La modemidad introduce en la
metodologia de proyectaci6n los con-
ceptos de “originalidad” y “cambio™
como valores, obligando a una “‘cons-
tante refi lacién de las prop
arquitectdnicas”, de la misma manera
que introduce en la vida cotidiana nue-
vos valores que para la década de los
sesenta van a ser los dominantes. Sin
embargo, para Eliash y Moreno, este
desarrollo accidentado de la arquitec-
tura moderna chilena, forma parte de
un proceso de “bisqueda de una iden-
tidad nacional” y en el cual, la refer-
encia a la modernidad europea y nor-
teamericana (sus modelos incluidos),
es silo una de las determinantes.

Finalmente, cabe mencionar que si
bien los autores insisten una y otra vez
a lo largo del texto sobre el cardcler
“pragmitico y renovador” de la arqui-
tectura y el urbanismo “paralelos™ no
dejan de sefialar que el priorizar la ac-
cién sobre la reflexién, llevé en mu-

chas situaciones criticas a la “incapaci-
dad para realizar una reflexiva sintesis
de la experiencia acumulada (la tradi-
cidn) y las propuestas renovadoras (la
modemidad)”. El libro cierra con un
llamado a la construccién de catego-
rias propias no sélo para la lectura de
nuestra arquitectura, sino también para
la construccién de una arquitectura la-
tinoamericana sobre bases nuevas y
apropiadas.

Ramén Gutiérrez, en la presenta-
cién de Arquitectura y Modernidad en
Chile afirma: “El trabajo que Manuel
Moreno y Humberto Eliash han reali-
zado viene a cubrir no sélo un vacio
informativo y critico de la arquitectura
chilena del periodo 1926-1965, sino

bién a pl nos a los arquitectos
americanos una serie de reflexiones
metodolégicas y sugerencias para
abordar la problemitica del arribo del
movimiento moderno en nuestra cir-
cunstancia”. Coincidiendo con Ramén
Gutiérrez sélo agregariamos que el
texto resefiado es la evidencia de un
trabajo largo y sostenido tanto de reco-
pilacién como de reflexion y andlisis
de informaci6n. Es también una pro-
puesta de trabajo y una herramienta
para la construccién de una arquitectu-
ra latinoamericana.

No podemos dejar de sefialar, por
iiltimo, que el proyecto gréfico del li-
bro es de gran calidad, y éste seria el
mérito de Alex Moreno y Marfa Ce-
cilia Sabaini, lo mismo que de Gabrie-
la Echevarria (que cuidé la edicidn).
La imagen que apoya en todo momen-
to el texto, permite una lectura dgil y
rica, reafirmando ideas, aclarando con-
ceptos y repitiendo, cuando ello es ne-
cesario, aquellas obras que por su im-
portancia  son utilizadas como
constante referencia. Se incluyen foto-
grafias actuales y de archivo, copia de
planos originales, asi como dibujos
elaborados ex profeso para el libro, re-
tratos de arquitectos y urbanistas del
periodo estudiado, y la reproduccitn
de un buen nimero de documentos.
Esta obra nos permite hacer refer-
encias a nuestro contexto; nos hace re-
cordar obras similares producidas en
nuestro pais y, sobre todo, aporta alier-
nativas visuales y conceptuales a un
medio en el cual la informacién y la
formacién estdn fi determi-
nados por contenidos que provienen,
en su gran mayoria, del otro lado de
nuestra frontera norte.
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