Resumen

Abstract

El articulo delimita las caracteristicas
bdsicas del concepto del barroco
europeo, tanto literario como
plastico, de acuerdo con sus
contenidos casi exclusivamente
intelectuales. En relacion con ellos, la

The article delimits the basic charac-
teristics of the European baroque
concept, literary as well as plastic, in
connection with their almost exclu-
sively intellectual content. Related to
them, the conception that is

dnto asi con el surrealismo, el cari~ter de lo mexicano se asocia con lo barroco v si
la burla a la muerte o la fascinacién por la autoridad son surrealistas por irracionales,
el mole poblano o las explicaciones de Cantinflas -0 de nuestros politicos-, son
barrocos por excesivos; partes de nuestra idiosincrasia que nos hacen sentir muy orgullo-
sos. Algo incoherente con un cierto regusto fatalista relacionado con algo otro que nos
impulsa a llenar una cierta sensacién de escasez. Al margen de lo primero, que seria
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concepcion gue se reelabora en la
Nueva Espana se orienta en una
direccion mas sensible y afectiva
que se vuelve fundamental para la
construccion de la identidad
mestiza del mexicano.

re-developed in the New Spain is
guided into a more sensitive and
emotional direction that becomes
essential for the construction of the
hybridized identity of Mexicans.

motivo de otras reflexiones, pare-
ciera ser que algunas circunstan-
cias o rasgos de cardcter que nos
son muy propios, hicieron posi-
ble revalorar no un estilo sino
toda una constante animica, con-
traria a las reglas y a la mesura,
que siempre nos acompana en
diversos tiempos y lugares,

Como todos sabemos, lo ba-
rroco comenzd nombrando la
irregularidad de las perlas y ter-
mind describiendo, mas alld de
formas artisticas, arquitectdnicas,
musicales o poélicas, una épo-
ca histdrica marcada por el po-
der absoluto de la Iglesia vy el Es-
tado. Lo que interesa aqui, sin
embargo, son aquellas “afinida-
des electivas” que hicieron posi-
ble el disefio tan propio que los
mexicanos dimos a todo eso que,
para no abarrocarme demasiado, llamaré
simplemente, barroco.

Pero, iqué es todo eso? De una vez y
para entrar en materia, sin mas barroquismos,
yo diria, como senala José Maria Valverde
(1985), que es “eso” que obliga decir a uno
de los personajes de La vida es suedio, en vez
de un mas sencillo y directo imanos arriba!
lo siguiente:

Rendid las armas vy vidas,
o aquesta pistola, dspid
de metal, escupird
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de dos halas, cuyo fuego
serd escandalo del aire.,

En la superficie pareceria que lo barroco es
stlo un puro juego, una manera ocurrente o
ingeniosa de alargar el instante. Una parte
puede explicarse como regodeo: 2a qué tanta
prisa si despacito sabe todo mds sabrosito?,
pero “eso”, “ese impulso” que exige tanto a
prolongar un segundo como a colmar un cen-
timetro, debe llevar contrapuesta la sensa-
cidén angustiante de la propia insignificancia.
Mo sdlo por frio sino por verglienza nos ves-
timos, o por dar existencia a lo inexistente
como el caballero de lalo Calvino que sien-
do nada, literalmente una pura armadura
vacia, llevaba el nombre desmesurado de
Agilulfo Emo Bertrandino de los Guildivernos
y de los Otros de Corbentraz y Sura, caballe-
ro de Selimpia Citerior v Fez,

La época que abarca ese impulso com-
prende, en términos generales, el espacio de



tiempo que va desde el Renacimiento a la
llustracién. Es pues un puente tendido entre
dos épocas brillantes, independientes, ver-
daderas precursoras de la modernidad. Si el
pensamiento renacentista construye una vi-
sion del mundo unificada por la perspectiva
humanista —lejos de los dogmas y de la fe- la
institucion catdlica de la contrarreforma tra-
ta, por el contrario, de restablecer las atadu-
ras que ese pensamiento habia desatado. Es
solo un intermedio de dos siglos porque el
lluminismo del xvin terminard entroni-
zando definitivamente a la Razén.

Desde este punto de vista, la época
barroca viene a ser una especie de “os-
curo intermedio depresivo”(Valverde,
1985, 12) que obliga al espiritu a reple-
garse en si mismo dentro de lo que es,
de hecho, un espacio abstracto ajeno a
la realidad. Paradéjicamente, sin em-
bargo, la experiencia humanista del Re-
nacimiento, esa apertura de los ojos
hacia una realidad sensual, disfrutable,
lleva a configurar un especticulo visual
ligado al dogma, si, pero que recons-
truye vicariamente la experiencia gozo-
sa de la naturaleza.

Esta nocion entronca, después del
Concilio de Trento, con la solucidn ca-
tolica al problema de la conducta hu-
mana. Opuesto al concepto protestan-
te de la predestinacion, el vinculo entre
Dios y sus criaturas adopta una forma
acluante en donde la Historia viene a
ser el camino mediante el cual el hom-
bre construye diariamente su salvacion.
Todos sus actos, su actividad cientifica
o artistica, toda la cultura, ad maiorem
Dei gloriam, celebrard entonces el rei-
no celestial sobre la tierra.

Mundos distintos, el europeo y el
americano, tienen, sin embargo, algo
en comdn respecto al abandono que
en ambos se hace de una idea sensible
por la imposicion de un orden espiri-
tual. El impulso imaginativo se manifiesta
a través de las formas que celebran la
fuerza de ese mismo poder que lo so-
mete. Y entonces surge el barroco como
una especie de curiosa celebracion deca-
dente que, en nuestro caso, se vuelve sincera e
incluso ferviente. ¢Por qué razén? Pues por-
que con la fe cat6lica los indigenas, en situa-
cion de orfandad después de la conquista,
encuentran de nuevo su lugar en el mundo.

Aquel mundo es confuso v problema-
lico, es un mundo intermedio, dividido en-
tre dos realidades, la que sin quererlo se aban-
dona y aquélla otra que intenta reconstruirse
sobre bases transformadas. En el viejo conti-
nente la restauracion del humanismo se in-
tenta en el siglo xvil, justo cuando lo impide
el poder en ascenso de su propia hija insa-
ciable: la tecnologia. En el nuevo, sus habi-

tantes, despojados de un orden que hicie-
ron a su medida, deberin también, sin re-
medio, reconocerse en otros hombres, otros
tiempos y una cultura que aprovechard una
parte de lo perdido y otra de lo hallado.
Este mundo intermedio es por ello, en
Europa, el de un exilio personal. Un mundo
amargo, angustiado, de intima reclusidn, que
percibe como muy dificil la relacion con las
cosas de afuera pero que, en una incansable
y casi obsesiva blsqueda de sentido, fabrica,

aunque sea teatralmente, una visién unifica-
da en donde nada esta aislado y todo se su-
bordina al todo. La inseguridad extrema se
manifiesta entonces en la frivolidad extrema,
como si la soledad completa pudiera olvi-
darse poblando un escenario con mufiecos
enmascarados y gesticulantes.

El lenguaje del barroco, a pesar de ello,
no se construye con sombras sino con las
luminosas estructuras racionalistas y senso-
riales de la época renacentista que le prece-
de. El barroco habla la misma lengua del
Renacimiento, pero “convertida en un dia-
lecto salvaje” dijo alguien (Burckhardt, cita-
do por Tapié, 1981). La imaginacidn, limita-

da por lo real, deviene en capricho pero la
fantasia, que carece de limites, se vuelve ex-
travagancia (Argan, 1987).

Existe, desde luego, el muy honesto pla-
cer de celebrar el reino de Dios en la tierra,
de enmascarar con magnificencias una inti-
ma humildad del alma pero también, ni
quien lo dude, de inventar “lo artificioso que
admira”, el resplandor puro del ingenio que
también celebra, no con la misma humil-
dad, el dominio de la inteligencia sobre el
mundo sensible. “La utilidad de
avivar el ingenio”, pero también,
un tercer motivo que Gongora nos
explica (Ciplijauskaité, 1975):

Qué honra me ha causado hacerme
escuro a los ignorantes, que esa es la
distincion de los hombres doctos, ha-
blar de manera que a ellos les parezca
griego; pues no se han de dar fas pie-
dras preciosas a animales de cerda
Valverde, ano,52).

Como ejercicio de la inteligencia
o como obsticulo a la ignorancia,
las agudezas de algunos barrocos
casi delirantes como el mismo
Cdngora, pueden resultar diverti-
das o irritantes, pero en todo caso
inconvincentes porque uno bus-
ca inatilmente verdaderas emocio-
nes debajo de tanta erudicién.
¢Qué puede uno pensar si no le-
yendo versos, supuestamente amo-
rosos, como los que siguen?:

Cual parece al romper de la mafana
aljglar blanco sobre frescas rosas,

o cual por manos hecha, artificiosas,
hordaduras de perlas sobre grana,
tales de mi pastora soberana
parecian las ligrimas hermosas
sobre las dos mejillas milagrosas,

de quien mezcladas leche y sangre
mana.

Fues que el autor es muy ingenio-
s0 pero que, tal vez, nunca estuvo
enamorado.

No seria justo decir lo mismo de todos
los poetas de la época, pero Gongora es el
paradigma de una cierta cualidad mas-
turbatoria que sustituye las sensaciones au-
ténticas por construcciones rétoricas que no
comprometen,

Lo que interesa saber, sin embargo, es el
proposito de tales estructuras antes que ad-
mirar su total congruencia, su asombrosa dis-
posicidn, casi matemdtica, de hasta sus me-
nores y mds insignificantes particulas. 2Cudl
es su cometido? ¢A la expresion de qué estan
destinadas? Podria parecer, sin darle mas
vueltas, que al hedonismo, al ejercicio de la
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imaginacidn, a la contemplacion del espec-
taculo de si mismas. Y sin embargo, el narci-
sismo extremo —un espejo reflejado en otro-
al mostrarnos la imagen del vacio, también
nos muestra, aungue sea un vislumbre de la
propia imagen del infinito. ¢{Qué otra cosa
nos ensenan esos frescos vertiginosos proyec-
tados en el techo de algunos templos roma-
nos como el de If Cesd de Giovanni Battista
Gaulli o el de San Ignacio de Andrea Pozzo,
que nos transportan desde el suelo misera-
ble de la tierra, rompiendo el techo, hacia la
propia gloria ilimitada del cielo? Experien-
cias como esas hacen recordar, la casi queja
de Pascal: £l eterno silencio de los espacios
infinitos me horroriza, que justifica la idea
de que la naturaleza sin Dios carece de signi-
ficado. Indefensos hasta el terror sélo queda
llenar esos espacios con su presencia o, por
lo menos, con las formas que metaférica-
mente podrian simular su eternidad.

Los trabajos matematicos de Pascal, que
dieron origen a las primeras calculadoras,
parecen apuntar la intencion de sondear ese
vacio porque, thabria un mejor ejemplo de
lo ultrabarroco que los modernos ordena-
dores que ejecutan infinidad de operacio-
nes, algunas veces indtiles, coordinadas en
el microespacio de un instante? En este sen-
tido, Pascal, nos habria dado el mejor jugue-
te cientifico de la época porque el producto
de la pura actividad l6gica, en alto grado de
complejidad, podria permitir la especulacién
mads imaginativa o visionaria.

En aquel tiempo, como se ha visto, los
contenidos los daba el propio sentimiento
religioso, incluso mistico, o la expresion de
un deseo ilimitado que con facilidad deriva-
ba también en el misticismo. De este modo,
solitario, el anhelo se autoconsume, una vez
mis, en el puro sentimiento que no culmina;
porque la culminacién seria fijar un limite y
de lo que se trata es de dibujar, precisamente,
la imagen de lo que no lo tiene. Con relacion
a este sentimiento podrian escucharse las pa-
labras que dos poetas emplean para plantear
del mismo modo, tanto el amor divino como
el humano. Uno es el mexicano Miguel de
Guevara en su conacidisima soneto a Cristo
Crucificado que concluye:

No me tienes que dar porque te quiera
pues adn lo que espero no esperara
lo mismo que te quiero te quisiera.

El otro seria del conde de Villamediana, que
con respecto al amor por una mujer dice
casi lo mismo:

Amo de vos lo que de vos entiendo,

no lo que espero, porque nada espero.
Liévame el conoceros a adoraros;

servir mds, por servir, sélo pretendo:

de vos no quiero mis que lo que os quiero.
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El encuentro violento de ideas encontradas
que, por supuesto, busca cautivar y persua-
dir con la paradoja de la contradiccién. Un
argumento que lleva hasta el absurdo el rigor
de una logica sin fisuras. Casi lo mismo sucede
en la arquitectura cuando la oposicion de
los conceptos se manifiesta en una notable
aptitud para controlar y moldear el espacio
mediante un conjunto admirablemente co-
herente de los elementos mas dispares: co-
lumnas que no sostienen, arcos abiertos,
paredes que ondulan, techos que descubren,
formas dispuestas para sorprender nuestra
confianza o nuestra credulidad.,

sin embargo el hombre, como lo plan-
ted el propio pensamiento renacentista, tie-
ne como suyo el espacio que sus propias
dimensiones le impone. Las perspectivas, por
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estar abiertas a lo ilimitado, no por ello de-
jan de obedecer a la vision que las propone,
una vision humana, irremediablemente |i-
mitada; de vos no quiero mds que lo que os
quiero  suena muy bien e incluso emocio-
na, pero también es la forma retdrica que
describe una pura realidad virtual, un puro
espejismo, una pura fantasmagoria. El anhe-
lo de infinito, en las propias exploraciones
suprasensibles, debe recurrir a imdgenes sen-
sibles que las remplacen y entonces las ex-
periencias del éxtasis mistico son las expe-
riencias del éxtasis erdtico y entonces todo
deviene en apariencias, en juegos de magia,
en espejismos, en escenografias.



Este que ves, engaio colorido

que del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores

es cauteloso engaiio del sentido;

A

es un vano artificio del cuidado,

es una flor al viento delicada,

es un resguardo indtil para el hado:
es una necia diligencia errada,

es un afin caduco y, bien mirado,

es caddver, es polvo, es sombra, es nada.

[ice Sor Juana incrédula, hastiada de la in-
sinceridad y la hipocresia. Y sin embargo...,
siempre hay un ascua de veras en su incen-
dio de teatro dice Machado como contradi-

ciéndola, como intentando rescatar una par-
te verdadera en ese mundo de apariencias.
Ambos son sinceros y tienen razon sin duda
aunque en referencias encontradas, si lo di-
cho por ella lo aplicamos al barroco euro-
peo y lo de Machado al mexicano.

Por un lado Sor Juana, totalmente lci-
da, visitante de las regiones etéreas, nada dis-
puesta a la complicidad que presuponen to-
dos los prestidigitadores, victima de una
sociedad que le resulté demasiado chica
para sus propios anhelos desmesurados. Por
el otro, Machado, habitante de una época
distinta, insatisfecho por otras razones, sien-
te el calor de algunas brasitas bajo esas lla-
mas magnificas de utileria. Ese es el matiz que

sefiala la principal diferencia entre las distin-
tas actitudes con las que europeos y ameri-
canos encaran un mismo problema.

Algo mds que un rescoldo, el calor, el
verdadero sentimiento que habita en las for-
mas del barroco mexicano, se sustenta sobre
una religion que asumen los indigenas con
la piedad de los primeros cristianos. Si en
Europa el cristianismo es viejo de quince si-
glos, aqui llega a colmar de significado la vida
de aquellas personas que habian visto el de-
rrumbamiento de sus dioses. Muertos su
tlatoanis, destruidas sus ciudades, el cristia-
nismo reconstruye un mundo material y es-
piritual. Devuelve sentido a su presencia en
la tierra, alimenta sus esperanzas, justifica su
vida y su muerte (Paz, 1959, 92). Como dice
Octavio Paz, la creacién de un orden uni-
versal es el gran logro de la Colonia porque:

Justifica a esa sociedad v la redime de sus limi-
taciones. La gran poesia colonial, el arte ba-
rroco, las Leyes de Indias, los cronistas, histo-
riadores y sabios Y. en lin, la argquitectura
novehispana, en la que todo, aun los frutos
fantdsticos y los delirios profanos, se armoniza
bajo un orden tan riguroso como amplio, no
son sino reflejos del equilibrio de una socie-
dad en la que también todos los hombres y
todas las razas encontraban sitio, justificacicn
y sentido (Paz, 1959,1959, 93).

Y, por eso mismo, por carecer de esa adhesion
incondicional de la verdadera fe, el barroco
europeo resulta mas grandilocuente y
mundano que el nuestro y por ello sus
templos mds parecen palacios para el baile
que iglesias para la oracion,

De todos modos el desgarramiento de la
conquista deja su huella. Nacidos por la vio-
lencia, nuestra condicién se halla desde en-
tonces vulnerada.

El mexicano siente, en si mismo ¥ en la carne
del pais, la presencia de una mancha, no por
difusa menos viva, original e imborrable. Todos
nuestros gestos tienden a ocullar esa llaga, siem-
pre fresca, siempre lista a encenderse v arder
bajo el sol de la mirada ajena (Paz, 1959, 57).

¢Qué nos queda sino el encierro y la protec-
cion de la mascara? Sélo el hermetismo como
recurso de nuestro recelo v desconfianza,
solo la preferencia por lo cerrado frente a la
vulnerabilidad de lo abierto. Porque el te-
mor por mostrar, aungue sea a través de una
minima grieta, nos lleva a rendir culto a la
Forma que es ni mds ni menos, aquello por
lo que se expresa el barroco.

Las complicaciones rituales de la cortesia, la
persistencia del humanismo clisico, el gusto
por las formas cerradas en la poesia, nuestro
amor por la geometria en las artes decorati-
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vas, por el dibujo y la composicidn en la pin-
tura, la pobreza de nuestro Romanticismo fren-
te a la excelencia de nuestro arte barroco, el
formalismo de nuestras instituciones politicas
¥. en fin, la peligrosa inclinacién que mostra-
mos por las formulas —sociales, morales y bu-
rocralicas—, son olras lantas expresiones de
nuestro cardcter (Paz, 1959, 29).

5in duda, una expresidn que puede verse en
la arquitectura, verdadera culminacién esti-
listica nacional, con respecto a la cual Ma-
nuel Gonzdlez Galvdn (1982) sefiala otra cir-
cunstancia de tipo geogréfico que se anade

a las anteriores: los paisajes europeos no tie-
nen la extension de los mexicanos y la irre-
gularidad asimétrica de sus ciudades se refle-
ja en plantas llenas de movimiento, que se
distinguen de las nuestras, de volimenes c(-
bicos mas rigidos relacionadas tanto con la
planimetria y regularidad de las plazas y cen-
tros ceremoniales prehispdnicos como con
la propia ortogonalidad de las reticulas ur-
banas de la Nueva Espana.

Por todo ello se explica que el espacio
barroco europeo, construido con curvas,
tienda a una esfericidad dindmica que gira
hacia afuera vy que, por el contrario, el espa-

cio barroco mexicano, construido con rec-
tas, tienda hacia una cubicidad estitica en
donde los muros sélo vibran interiormente
como si fueran masas liquidas cuyo conti-
nente fuera golpeado y temblara sin mover-
s¢ (Gonzdlez, 1982, 6). Si los edilicios euro-
peos son expansivos, los mexicanos se vuelven
hacia adentro y asi como los muros en Euro-
pa parecen romperse y las bovedas abrirse,
nuestras estructuras clerran [‘l L‘El}:i{'i[], o=
centrando una energia que no se dilapida
mas que en ¢l interior,

A medida que el barroco se desarrolla la
ornamentacion aumenta en forma acu-
mulativa, “rumiando teologia”, alrededor de
esas unidades autosuficientes que son los
retablos, verdaderos centros gravitacionales
hacia donde convergen todas las formas or-
namentales del templo. Bastaria comparar el
retablo rococéd de una catedral espanola
como la de Toledo con el de la iglesia de San
Francisco Javier en Tepotzotlin, construidas
con muy pocos anos de diferencia, para ilus-
trar esta idea que funciona de distinta mane-
ra en ambas culturas. En el primero existe un
centro bien definido, sefalado incluso por
una abertura que desde el muro opuesto
dirige la luz hacia él. De ese sitio principal,
rodeado de dngeles, irradian fulgores dora-
dos en todas direcciones y de alli, como olas
crecientes, surgen los drapeados, pliegues on-
dulantes que parecen querer levantar el vue-
lo llevando consigo al altar completo. Las
formas surgen del centro y se separan hacia
afuera, hacia las columnas cada vez mayo-
res que apoyan ese movimiento ascencional
y hacia afuera. Ni mas ni menos que como si
se tratara de una explosion organizada. Por
el contrario, el retablo mexicano, adn tenien-
do un nicho muy visible en la parte central,
carece propiamente de centro porque las
formas que lo rodean no dependen de él. La
textura es muy uniforme y tanto las colum-
nas estipites como la esculturas —santos y an-
geles— se suceden a distancias regulares. Esa
homogeneidad permite la existencia de cen-
tros visuales alternativos —con esculturas de
igual tamano a la principal- flanqueando el
cuerpo vertical del retablo. En vez de un es-
tallido, se percibe, por la casi obsesiva, pa-
ciente y minuciosa subdivision del espacio,
que las formas se controlan, uniformemen-
te, unas a otras. En el retablo toledano exis-
ten algunas superficies vacias que contribu-
yen, estableciendo diferentes densidades, a
jerarquizar las partes de la estructura. En
Tepotzotlin no existe mas subordinacién que
la que proporciona la simetria. Por todo ello,
por la distinta dependencia de las partes con
el todo, las formas individuales del retablo
de Toledo, carecen de sentido vistas separa-
damente, y pueden resultar incluso ridiculas
si se les aisla del resto. En cambio, el retablo
mexicano permite una observacion mas sig-



nificativa de cada uno de sus fragmentos
como si se tratara de una composicidn casi
fractal que repitiera hacia adentro las pro-
pias formas que gobiernan ¢l conjunto.

Estas dos concepeiones del barroco, cen-
trifuga una y centripeta la otra, sefalan dos
temperamentos distintos, dos actitudes ante
la naturaleza y el pensamiento religioso. Al-
gunos autores llamaron al barroco “arte
jesuitico” de la contrarreforma por esa dis-
posicion extrovertida que parece presentar
batalla, usando este criterio la batalla de nues-
tro barroco seria inlerior, como ahondando
en el sentido de una doctrina plenamente
asumida.

Como se dijo, las grandes obras europeas
ondulan todas, paredes y techo, pinturas y
esculturas, haciendo eco de una fuerza en
crecimiento; las obras mexicanas constru-
yen una envolvente rigida como soporte a
formas independientes que invaden los mu-
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ros como enredadera. Una concepcion glo-
bal, coordinada, y otra que crece, con mds
lentitud, sumando fervores individuales. Sin
duda son maneras opuestas, y en cierto
modo complementarias, de entender un pro-
yecto coman, artistico y simbdlico y de ex-
plorar y ocupar el vacio de los espacios inte-
riores y exteriores.

En América, las formas barrocas no se de-
rivan de las formas renacentistas porque
ambas se nos imponen desde afuera, y sin
embargo, la propia religiosidad, algunas ve-
ces fandtica de los indigenas, encuentra en
ellas un camino para la expresion, libre y
licita, de sus fantasias. 5i en Europa el barro-
co sirvid para la celebracion del poder abso-
luto, entre nosotros fue utilizado también para
encausar sensorialmente una religion cuyos
dogmas resultaban incomprensibles. No se
trataba solamente de ilustrar una doctrina,
como tantas veces hizo el arte a lo largo de la

historia, sino de encontrar el equivalente
emotivo al de la propia religiosidad original
nutrida con sangre y paraisos artificiales. La
forma que nos preserva, también es motivo
de otra celebracién mas personal, la de la
borrachera que festivamente nos desgarra
interiormente y nos permite mostrarnos por
partes, poquito a poquito.

Una forma, privilegiada, que se cierra
para guardarnos, bien podria resumir algu-
nas cualidades que disedan nuestro barro-
co. Para nosotros también fue una mdscara
pero que formaba parte de nuestro propio
ser escondido; celebraba también, pero no
solo el poder que sojuzga sino la propia ale-
gria de encontrar un destino; no nos des-
lumbré porque la realidad superaba todo
deslumbramiento y, sin embargo, aquello
que desde siempre supimos ver como sim-
ple “engano colorido” lo entendimos como
la verdadera condicion de nuestro sincero y
apasionaclo escepticismo. ¢Qué podia valer el
oro que recubre nuestros retablos si la misma
vidla “no vale nada™? Ese mismo desapego fue
la razén para que, sin engafos, ni falsas
ingenuidades, pudiéramos mostrar nuestra mads
intima y maliciosa inocencia lastimada.

También sobre estas circunstancias se
inscribe ese impulso tan profundo que se va
desarrollando a través de tres siglos de mesti-
zaje y por ello, en muchos aspectos, ese ha-
rroco que hicimos nuestro es uno de los ros-
tros sobre el cual fuimos dibujando los rasgos
de nuestra propia nacionalidad.
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