Resumen

Abstract

Este articulo examina la funcion del
diseno como instrumento de cultivo de
ideas, diseminacion de creencias e
induccion de preferencias. Reflexiona
sobre qué ha sido el estudio del
diseno y qué deberia ser actualmente
en cada contexto cultural,

This article examines the function of
design as an instrument of cultivation
of ideas, dissemination of beliefs and

induction of preferences. It also
meditates on what has been the study
of design and what it should currently

® Cémo afecta el disefio a los individuos y a los grupos?, écudl es la relacion de causa
y efecto entre ambas partes?, équé le hace el disefio a la gente?, son preguntas capitales
que dan una nueva orientacion a la reflexion sobre el disefio y su significacion social.
Permiten vislumbrar cuestiones que tienen particular importancia en un contexto como
el mexicano, en el cual, no obstante su intensa produccién de discursos visoespaciales
cotidianos o trascendentales, adn se simplifica al disefioc como un resultado
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Considera algunos tépicos
paradigmadticos que ubican la
formacion de los profesionales, los
investigadores y la prdctica
profesional en las condiciones
socioculturales presentes.

be, within each cultural context. It
considers some paradigmatic topics
which locate the molding of
professionals, investigators and
professional practice at their
current state.

“superestructural” sobredeterminado
solo por la economia, o se subvalora
como la envoltura "estética”,
“ornamental” del hardware y la
ingenieria operativa de los productos
industriales. En el dmbito de la
educacion superior para el disefio, no
son pocos los programas de docencia
o de investigacién que se aferran a la
fundamentacion pretendidamente
cientifica de la “disciplina” y sus
“desarrollos” tecnoldgicos, y aquellos
otros desde los cuales el disefio todavia
se considera como cosmética vy al
disenador como una especie de
peluquero (Bonsiepe, 1993, 1-4),
Esas preguntas capitales nos condu-
cen también, directamente, al signifi-
cado actual de la prictica del disefio de la
comunicacion grafica, al cual le preceden
sentidos distintos correspondientes a los cam-
bios sucesivos de la modernidad y la transi-
cion a la época contemporinea. Refieren a
los instrumentos de cultivo de ideas y dise-
minacion de creencias y preferencias. Remi-
ten también al estudio del disefio, lo que ha
sido, lo que deberia ser hoy y, por dltimo, a
los aspectos paradigmdticos que considero
pueden ubicar adecuadamente la formacion
de los profesionales v la practica del disefio
en las condiciones y demandas del tiempo
presente.
Con respecto de los pensamientos, las creen-
cias y las preferencias, Edgar Morin, en su
libro Los siete saberes necesarios para la edu-
cacion del futuro, expresa:

Marx decia justamente: “Los productos del
cerebro humano tienen el aspecto de seres
independientes dotados con cuerpos parli-
culares en comunicaciéon con los humanos
y entre ellos.

Es mds, las creencias y las ideas no sdlo son
productos de la mente, también son seres
mentales que tienen vida y poder. De esta
manera, pueden poseernos.

Debemos ser bien conscientes que des-
de el comienzo de la humanidad nacié la
nodsfera —esfera de las cosas del espiritu-
con el despliegue de los mitos, de los dioses;
la formidable sublevacion de estos seres es-
pirituales impulsé y arrastrds al homo sapiens
hacia delirios, masacres, adoraciones, éxta-
sis, sublimidades desconocidas en el mundo
animal. Desde entonces vivimos en una sel-
va de mitos que enriquecen las culturas
(Morin, 2001, 28).



Por otra parte, en La mente bien ordenada,
Morin subraya el importante papel de la
metifora en el conocimiento del mundo:

...la literatura revela el valor cognitivo de Ja
metdfora, la cual es rechazada con des-
precio por el espiritu cientifico. Como
dicen Knyazeva y Kurdymov: “La metdio-
ra ¢s un indicador de una no linealidad
‘ocal del texto o el pensamiento, es un
indicador de apertura del texto o del pen-
samienlo para diversas interpretaciones
0 reinlerprelacioncs, para résonar con
fas fdeas personales de un lector o inler-
locutor”, (Knyazeva y Kurdymov, 2000).
Una metdfora despierta la vision o la per-
cepcion que se habian vuelto clichés. En
este sentido dice un poeta: La realidad
es un cliché del gue nosotros escapamos
por la metdfora. La metdfora literaria es-
tablece vuna comunicacion analogica en-
tre realidades muy alejadas y distintas,
que permite dar intensidad afectiva a la
inteligibilidad que aporta. Al suscitar
ondas analdgicas, la meldfora supera la
discontinuidad y el aislamiento de las co-
sas. A menudo aporta unas precisiones que
el lenguaje puramente objetivo no puede
aportar. De este modo se comprende me-
jor la calidad de un vino hablando de su
textura, de su cuerpo, de su bouguet, de
su finura antes gue por unas referencias
fisicoguimicas: (Morin, 2000,120-121).

Las referencias anteriores apuntan
analégicamente -y centralmente-
contenidos esenciales, a lenguajes for-
males y procederes también comunes a
los discursos visuales y espaciales de la
cultura; especificamente a los de la cultu-
ra estética que cobija al arte y al disefio. Estos
discursos expresan aspectos cualitativos que
sdlo pueden ser esquematizados cuanti-
lativamente con los recursos de la ciencia.

El potencial expresivo y condicionador
dle las formas objetivadas por el disefio pue-
de ejemplificarse con los distintos alcances
causales del disefio de la comunicacion gra-
fica. Pensemos en la funcionalidad evocadora
de los registros graficos remitiéndonos al
hombre que caza para alimentarse y obser-
va, atento, la impresion en el barro de una
huella animal. Lo que mira es un signo grifi-
co. Y con el ojo de su mente, percibe al ani-
mal mismo en el campo de las representa-
ciones internas.

No obstante, un signo no es todavia una
representacion, una imagen, un icono. Las
imdgenes grificas son mucho mds que ilus-
traciones descriptivas de cosas vistas o imagi-
nadas. Son complejos signicos, simbdlicos o
alegoricos a los cuales su contexto les otorga
un sentido y su reubicacidn en otro contex-
to les puede dar un nuevo significado.

r‘hll-.uhd;!‘a.hln.

En el disefio grifico, la mayoria de las
veces las palabras y las imdgenes se usan con-
juntamente. Tanto la imagen como el texto
pueden ser dominantes, o cada una de las
partes puede determinar el significado de |a

Chronigues Jomaines

otra. Algunos de los ejemplos mds sofisticados
del diseno grafico se apoyan en la precision
de las palabras para dar un significado exac-
to a una imagen ambigua.

En los términos mds pragmadticos, la ins-
trumentacion del disefio grafico tiene los si-
guientes efectos bisicos:

*Le dice a la gente lo que algo o alguien
es, o de donde viene: le indica la identidad
o la pertenencia de las cosas, los lugares, los
individuos o los grupos por medio de la pro-
duccién de signos, estandartes, banderas, he-
raldica, escudos, emblemas, simbolos impre-
s05 0 publicitarios, marcas, logotipos,
eliquetas, etcétera; es decir, le identifica.

*Le proporciona datos, le entera o avisa
de una circunstancia, le senala la relacion de
una cosa con otra en direccidn, posicién y
escala, a través de formas tales como sefales,
signos direccionales, diagramas, esquemas,
planos, mapas, etcétera; es decir, le advierte,
informa e instruye.

miscenscene Bernand Lol

Cartel de Alan Le Quernec para la obra de teatro “Cronicas
romanas ", de Alfonso Saswre. Paris, 1982,

»Dirige la atencidn de la gente y le hace
notar y recordar mensajes mediante formas
expresivas de diversos contenidos, en carte-
les, anuncios y murales; es decir fe presenta,
induce y promueve,

Sin embargo, los efectos del dise-
no grifico no son sdlo pragmdticos y
funcionales, sus mayores alcances se
encuentran en las aportaciones de
sentido complejas. En él, como en
los otros campos del diseno, las imd-
genes y los objetos disenadaos no son
inocuos, llevan en si mismos su pro-
pia carga de significado y son mu-
cho mas persuasivos por sus conno-
taciones que por sus denotaciones.
La ideologia, no es externa a los ob-
jetos sino que estd incorporada y es
transmitida por ellos. La implanta-
cion de contenidos ideolégicos prin-
cipia en el condicionamiento esteti-
co, es decir, la induccién de las
preferencias por medio de la difu-
sion medidtica intensiva de formas
concretas determinadas. Sus efectos
simultineos son la conformacion sis-
temética del gusto colectivo y el con-
sumo masivo de formas de conteni-
do ideol6gico. De aqui la efectividad
del cultivo sistemitico de los discur-
sos visuales para la definicion de las
identidades. El disefio, en términos
generales, hace posible la materiali-
zacion de su expresion y hace tam-
bién posible la lectura de sus conte-
nidos en las estructuras morfolégicas
que los sustentan en cada circulo de
la sociedad: el individuo, la familia,
la asociacién, profesion, grupos di-
versos, nacion. Conjuntamente con
las escalas de lo urbano, lo arquitectonico y
los objetos, el disefio grafico configura y rea-
liza los escenarios de las manifestaciones co-
lectivas, los espacios, los artefactos y las imd-
genes que instrumentan los aconteceres: la
celebracion o el duelo, los rituales sacra-
lizados o profancs, excepcionales o triviales.

EL DISENO COMO ENTIDAD CULTURAL

La reflexion nos lleva pues al ambito de la
cultura, en el cual circulan las formas disenadas
y sus respectivas significaciones. Guillermo
Bonfil nos aproxima a la complejidad de la
cultura:

La cultura abarca elementos muy diversos:
incluye objetos y bienes materiales que el
sistema social organizado que aqui deno-
minamos pueblo, considera suyos: un te-
rritorio y los recursos naturales que conlie-
ne, las habitaciones, los espacios y edificios
pablicos, las instalaciones productivas y ce-
remoniales, los ritos sagrados, el lugar don-
de estdn enterrados nuestros muertos, los
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Alegorizacion de Fhilippe Stark con dos piezas de su limpara “Ara 1988 y su texto sobre el diseiio de 1987,

instrumentos de trabajo y los objetos que
enmarcan y hacen posible la vida cotidia-
na; en hin, todo el repertorio material au-
nado al acervo espiritual, que ha sido in-
ventado o adoptado al paso del tiempo y
que consideramos nuestro-de nosolros
(Bonfil, 1990, 47).

Bonfil nos refiere al sistema patrimonial de
paradigmas y modelos explicativos, conviccio-
nes y creencias, ideas de lo trascendente y lo
cotidiano, fuerzas normalizadoras, mitos, pro-
cederes, fetiches, tabdes, doctrinas, ideologias,
etcétera, que no puede tener otra manifesta-
cion que las formas mentales, pensadas e ima-
ginadas y las formas concretas, materiales, per-
ceptibles sensarialmente. Las formas y las
significaciones, impulsadas por el ser social, nu-
tren la conciencia social de los ciudadanos y
determinan, a su vez, sus comportamientos fren-
te a los productos culturales y los naturales.
Por su carga significativa, las formas disefia-
das son portadoras de valores culturales; el di-
seio, como ejercicio de operacion de formas,
no es un trabajo neutro e higiénico de “resolu-
cion de problemas”. Es, al contrario, una pric-
tica comprometida con los significados y los
valores que las formas construyen y transmi-
ten. Mediante la articulacién de miltiples re-
cursos retdricos, el disefio propone y confiere
sentido a determinados segmentos v relaciones

de la realidad v confirma o transforma, en su
orden especifico, el habitat donde se inserta.

El diserio hace que las culluras concretas
se apropien material y espiritualmente de su
hdbitat, de su espacialidad, mediante la gene-
racion o produccion de formas, de objetos vi-
sibles y tangibles, de su distribucion y ubica-
cion especifica, de sus consideraciones, usos o
utilidades, de las conductas o comportamien-
los que implican su consumo, de registros gra-
ficos y descripciones verbales, definitivamente
de todos los modas en que se realizan y ope-
ran las formas. Las formas disefiadas no son,
pues, productos secundarios o accesorios, sino
productos cullurales ineludibles para la apre-
hension y la reproduccion de las manifesta-
ciones —materiales y espirituales- de la socie-
dad que los genera.

La cultura requiere del diseno como el di-
sefo de la cultura. Los objetos del disefo no
s0lo son satisfactores de necesidades culturales
sino que ellos las generan y las multiplican.
Cabe precisar que las necesidades tampoco
son inmutables sino histéricamente cambian-
tes. Su cardcter original de ser biolégicamente
basicas se vuelve relativo, permitiendo malti-
ples concreciones de objetos satisfactores. En
este sentido, se puede argumentar que las ne-
cesidades son histdrica y culturalmente pro-
ducidas, sin perder por ello su condicién de
objetividad.

Alcances de la Bauhaus: imagen de la modemidad.

Frente a la suposicion de que el oficio
del disefo es superfluo, de ornato, en don-
de las necesidades bdsicas no han sido satis-
fechas, hay que recordar el fendmeno de las
primeras vanguardias artisticas de principios
del siglo xx y de la Bauhaus. Un pequeno
grupo de disenadores ha formado la con-
cepcion que, hasta la fecha, tenemos de la
modernidad, y de una manera tan determi-
nante que parece ser la “normal”, la Gnica
posible; tan estruclural, tan omnipresente
que resulta dificil concebir a esta disciplina
CoOMO una profesion menor, y a este grupo como
guienes se ocuparon frivolamente de la so-
fisticacion de apariencias sin importancia al-
guna para la realidad concreta.

Como vemos, el diserio conlleva una im-
portante responsabilidad ética, por ser una
practica incidente en el sistema axiolégico
de los sujetos; y a partir de ello, porque se
concreta en un complejo sistema de objetos
cuya produccién requiere de un dominio
total de las disciplinas que la manifiestan. Los
objetos que se disenan producen y confor-
man nuestro mundo, imbricado para bien y
para mal con el mundo de lo dado, de la
naturaleza.

DISENO Y MANIPULACION

Pero existen también aspectos inquietantes
con respecto al uso del diseno como
instrumento de manipulacidn de los sujelos,



Cartel politico de Raymond Vezina, Canada.

ya sea para ampliar los alcances del consumo
0 para impulsar actitudes, conductas vy
acciones colectivas en favor de otras fina-
lidades. Las ideologias también pueden
transmilirse por contagio a través de imdgenes
virtuales, de formas disenadas que les
corresponden, y que pueden ser ser ino-
culadas en la conciencia. A partir de su
influencia reiterada, de la repeticion o la
imitacion, se vuelven habituales y crean
dependencias; se convierten en prototipos
inducidos por medios persuasivos e ins-
trumentos retoricos desarticulados de
tundamentos dialécticos, o por implan-
taciones subliminales y otros recursos de
manipulacion psicoperceptual. El estudio del
funcionamiento de estas formas de pen-
samiento puede ayudar a entender algunos
aspectos de la propaganda v la publicidad
para las modas, las creencias, la politica, la
religiin, el comercio y muchos componentes
subyacentes de la cultura,

En este sentido, la eficacia del disefio se
reitera historicamente con los tépicos y te-
maticas, con los criterios estéticos y retéricos
¥ los recursos disedisticos y tecnolégicos de
cada época. Desde los elementos mis sim-
ples como el cartel —una superficie impresa,
imagen y allabeto y sus medios de reproduc-
cion- a las grandes exposiciones -con sus
arquitecturas efimeras, sus construcciones es-
pectaculares e imdgenes monumentales— han
contribuldo a la reproduccién y difusion de

los mds diversos contenidos y la creacidn de
ambientes y climas necesarios para la induc-
cion de sentimientos y emociones y la dise-
minacion de estereotipos.

Como lo demuestra la historia pasada y
presente, el disefio es sumamente eficaz para
construir la conciencia del adversario, la
amenaza y la animadversion, tan necesaria
para la perversidn de la identidad y el patrio-
tismo y para la racionalizacion del conflicto
y la agresividad. Pero este enorme potencial
deformador del diseio, es también directa-
mente proporcional a su poder conformador
de una conciencia de tolerancia y recono-
cimiento respetuoso al derecho de la
alteridad, en el que descansa la consolida-
cion de una cultura pacifista y democratica.

Mucho aportaria a la comprension de
los procesos de la democratizacién mexica-
na, un estudio analitico y comparativo de las
formas que incorporan los contenidos ideo-
I6gicos de los partidos politicos, los recursos
estéticos en sus estrategias retdricas visuales,
sus mitologias y estereolipos, los sustentos
signicos, simbdlicos y alegdricos, su ges-
tualidad y la apropiacién de su espaciali-
dad. Por ejemplo: las arquitecturas de grandi-
locuencia, “teotihuacana” y los histrionismos
autoritarios del tricolor; el estridentismo chi-
llén y contestatario, estudiadamente descui-
dado, “formalmente informal”, casi siempre
reaclivo y pocas veces propositivo del sol az-
teca; la velada viclencia simbélica de la “de-

recha” empresarial y su conservadurismo
blanquiazul de connotaciones “marianas”;
la “modernizacién” mutiladora de los sim-
bolos nacionales, entreverada con las reapa-
riciones oportunistas guadalupanas y otros
iconos religiosos en la morfologia discursiva
de un Estado laico.

En la escala mundial, el disefio también
manifiesta los conflictos propios de la cultu-
ra, o bien, las confrontaciones entre las dife-
rentes culturas y sus dindmicas de consumo.
Si la cultura estética hegemaonica de México
—incluyendo en ella al diseno- es sumisa al
proceso de globalizacion, la cultura estética
popular le presenta resistencia y nacionaliza
lo fordneo. La primera es el remedo de los
paises ricos e industrializados vy la popular
estd todavia por estudiarse en sus particulari-
dades. En lugar de producir conocimientos
acerca de nosotros mismos los importamos
indiscriminadamente. De aqui nuestra inca-
pacidad de valorar lo importado seglin nues-
tra realidad local y colectiva,

El deslumbramiento por la parafernalia
técnica de la moderidad occidental nos ha
impedido ver que su apogeo y expansién se
ha sustentado, en gran parte, en una acele-
rada dindmica de dispendio, que tiene como
consecuencia multiples distunciones socia-
les v culturales y el desequilibrio ambiental
que actualmente es muy dificil de detener. El
poderoso aparato de los medios de comuni-
cacion y la educacion modernizante han
sido también soportes activos de esta estruc-
tura generadora de una riqueza que, para-
dojicamente, es también depredadora v,
cuyos efectos negativos padece desde hace
tiempo el resto del mundo. Tadanori Yokoo,
reconocido disenador japonés, nos comen-
ta sobre el disefo, integrante sustantivo de la
poderosa estructura econdmica de su pais:

£l disefio modemnista, vinculado integramen-
te con fa industria moderna y que ha hecho
una contribucion capital a nuestra civiliza-
cion materialista, estd ahora tratando de

arrancarnos nuestras propias almas (Mollis,
1999, 207).

¢QUE Es ESPECIFICAMENTE EL DISENO?

LA ESCALA DE LA COMUNICACION GRAFICA
Hasta aqui me he referido a algunos efectos
sociales del diseno, pero iqué es espe-
cificamente este campo de accién?

El diseno grifico es bdsicamente un oficio,
una practica proyectual y de estructuracién
de objetos graficos en la que se suceden di-
versos momentos de transformacion de con-
ceptos a formas visuales, unificados por un
proceso sistemitico y ordenado dirigido a la
comunicacion. En este sentido, y para nues-
tros objetivos, es mds adecuado el término
diseno de la comunicacion gréfica.
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Disefar consiste en componer los me-
dios necesarios para materializar una idea
grafica, Desde el punto de vista metodolégico,
la idea grifica es la que permite desarrollar
un proyecto de disefio, la que lo rige y que a
la vez lo estructura, que establece los criterios
de cohesion grifica y define los pardmeros de
coherencia y calidad del resultado.

Lo propio del disefo de la comunica-
cion grafica es a menudo representar
visualmente y asimismo con imdgenes, aque-
llo que también es propio del lenguaje: des-
de las descripciones mds concretas a los con-
ceptos mds abstractos y los valores mas
intangibles.

El disefio valora las imdgenes por su efi-
cacia comunicativa, utiliza su capacidad
evocadora y sugestiva, aprovecha sus alcan-
ces persuasivos, sus valores de verdad y de
irrealidad, asocidndolas entre si tanto por su
contenido como por sus aspectos formales
mads visibles, jugando siempre en el universo
del sentido. En resumen, el disefio convierte
las imdgenes en textos gréficos, adecuados y
dtiles sélo en relacién con la finalidad pric-
tica y argumental que persigue. 5i la articula-
cin de la idea gréfica estd regida por la pa-
labra, el medio de existencia, la materia de
que se compone esta idea pertenece al mun-
do de la imagen. El diseno trabaja con la
materia de la imaginacién y con la imagina-
cin de la materia. La referencia de la imagi-
nacidn es la realidad, externa e interna. La
percepcion consciente de las diferentes di-
mensiones de la realidad es capital en la for-
macién del disefiador. El disefiador, coma el
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presentado en piiblico. Para el record, nosotros presentamos primero al nuestro. El Honda
cryst”. Diseiio: Gary Yoshida, The Best of Graphics, Publicidad 1, Zurich, Graphics Press, 1993, p.40.

artista y el artesano, es un operador de for-
mas de la realidad. Los momentos de opera-
cién de las formas van de la idea gréfica, a la
prefiguracion del objeto de disefio, a su con-
figuracion como producto y al hecho de di-
sefio instalado en el mundo como estimulo,
como texto o parte de un discurso, como
una entidad cultural significativa. Usualmen-
te, el trabajo de disefo culmina en la
prefiguracion, que serd producida ulterior-
mente.

EL DISENO COMO OFICIO

Me permito analogar lo que Norberto Chaves
(2001, 139-140) dice del disefo grifico, con
las otras escalas del disefio, subrayando que
éste es de naturaleza operativa, técnica,
productiva: no se trata de un arte, una ciencia
ni una tecnologia cientifica sino de una
practica empirica con un gran componente
artesanal y experimental, exploratorio o de
ensayo y error.

Dicha prictica, en tanto dirigida a la crea-
cién de formas y espacios significativos y de
mensajes concretos, debe sintetizar miltiples
dimensiones, en combinaciones siempre
variables y sin el predominio definitivo de
ninguna: funciones informativas, persuasivas,
estéticas; factores técnicos, econdmicos, soO-
ciales y culturales.

De Stijl, Bayer. Puesto publico de revistas y
propaganda, 1919,

Sus saberes se aplican a la produccidn
concreta, son fundamentalmente instru-
mentales (técnicas y procesos; codigos y sis-
temas de signos; etcétera) y su transmisidn es
esencialmente empirica; se redescubren en
el hacer y se perfeccionan con la experien-
cia reiterada.

Como oficio, por la naturaleza operatoria
de su patrimonio conceptual, no puede ni
le compete desarrollar una plataforma
autoanalitica, no es una disciplina “reflexi-
va”. Pero, como veremos mds adelante, en
cuanto se abre como transdisciplina, los ané-
lisis tedricos serios del diseno pueden reali-
zarse desde las aportaciones de disciplinas
exteriores que disponen de auténticas plata-
formas categoriales de tipo analitico: histo-
ria, teoria de la comunicacidn, semiotica,
sociologia, etcétera, y siempre y cuando el
disefio no confunda con ellas su propia es-
pecificidad.

Ninguna de estas disciplinas tedricas, fi-
loséficas, o cientificas puede sustituir al “ofi-
cio” propiamente dicho mediante presuntas
aplicabilidades directas a la creacién de es-
pacios artefactos y mensajes. S6lo pueden
incidir en la produccién a través del enri-
quecimiento de las capacidades analiticas
del disenador, dGtiles pero insuficientes para
cumplir los fines del disefio.

La heterogeneidad absoluta de su tema-
tica, que oscila desde sistemas de alta com-
plejidad hasta ejercicios simplisimos, como
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la cualificacion de mensajes elementales, le
impide hacer formulaciones metodolégicas
0 teorias normativas generales, de validez uni-
versal. Carece de una teoria propia en el sen-
tido estricto. S6lo obedece a las exigencias
programdticas de cada caso prdctico
y a los valores culturales en que éste se
integra. Pero la ausencia de un nicleo
tedrico es lo que da lugar a una vacui-
dad central que no es nula o nulifi-
cadora, sino generadora de miltiples
posibilidades e infinitas identidades.
Es, asimismo, lo que posibilita la mu-
tacion del oficio del disefio en trans-
disciplina.

Volviendo al disefio gréfico, su ob-

jeto —el hecho comunicacional con-
creto- posee un cardcter crudamente
empirico y, por lo tanto, estd sobre-
determinado por la circunstancia, en
la que se mezclan complejos condi-
cionantes socioecondmicos y cultu-
rales, especificos y cambiantes en el
tiempo.
Las habilidades que se combinan en
su ejercicio son necesariamente mdil-
tiples; lo cual descalifica toda reduc-
cién a un principio dnico: sensibili-
dad cultural, racionalidad, capacidad
analitica, pensamiento e intuicién es-
tructural, sentido de la estética, etcé-
tera. Como la amplisima mayoria de
los oficios, el disefio es tan ajeno a la
imaginacién libérrima como a la
planeacién absoluta (Chaves, 2001,
139-140).

¢QUE HA SIDO EL DISENO?

En sus origenes, el disefio estuvo com-
prometido con la utopia social. En el
contexto de la modernidad propuso
una especie de democratizacién universal del
mundo de los objetos y las imagenes implantando
una jerarquia de valores racionales: fun-
conalidad y economia primeramente; después,
sencillez productiva, daridad, participacién de
los usuarios, flexibilidad, austeridad, etcétera.
Como nuevo medio de produccién racio-
nalista el disefo llevaba implicito, técni-
camente, el “manifiesto” revolucionario de las
primeras vanguardias. Y, como todo manifiesto
de vanguardia, tuvo un marcado com-
ponente mesidnico en el que se fundi6 su
vocacion de servicio social, con la reivin-
dicacién de su liderazgo social.

La disciplina fue modificindose por los
cambios sociales, y a medida que su evolu-
cion histdrica fue coincidiendo con su pro-
cesamiento socioecondmico, el disefo se
transformé de utopia cultural en técnica de
produccion industrial en el mercado de la
oferta y la demanda: Se trata de una migra-
cion del humanismo hacia el marketing
(Chaves, 2001, 93).

ve

Como toda propuesta revolucionaria, el
disefio nacid cargado de ideologia. Luego se
pragmatizo, se concentrd en la factorizacion
y la técnica despojandose de sus valores éti-
cos originales; se secularizé y se transformé
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Publicidad fotogrdfica alemana. The Best of Graphics,
Publicidad I, Zurich, Graphics Press, 1993,20.

en instrumento neutro de las causas que
pudieran financiarlo. En los primeros afios
del siglo xx1, aquel disefio que quiso ser ins-
trumento de humanizacién y socializacién
ha sido reducido a su minima expresion.

El “impacto revolucionario” se volvi tec-
noldgico. Las expectativas en la ética social
fueron sustituidas por las expectativas en la
“inexorable socializacién de la informaci6n”
a través de la automatizacién progresiva de
los medios electrdnicos. La tecnologia infor-
matica fue distanciando al operador de la
representacion proyectual para restringirlo a
las tareas de la estructuracién mental y la
configuracion del mensaje separadas de su
factura. Las nuevas tecnologias han ubicado
al disefiador bdsicamente en la tarea semié-
tica, retdrica y comunicacional. Actualmen-
te se concentra en lo basicamente disefifstico,
sin que necesariamente tenga que incur-
sionar en habilidades tangenciales, como las
artisticas, o en teorizaciones y metodologias
cuantitativas como las cientificas. Con la in-
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tervencion de las nuevas tecnologias, el mo-
delo productivo se ha confirmado y se ha de-
purado hasta lo esencial. Sin embargo, no
puede decirse que, en términos esenciales, la
tecnologia haya modificado la sustancia y los
procederes bdsicos del disefio.

Paraddjicamente, la tecnologia se
ha convertido en uno de los grandes
fetiches de la cultura moderna y se le
atribuyen eficacias que realmente no
tiene, mientras que se ignoran aporta-
ciones que efectivamente repercuten
en la produccién del conocimento y
su aplicacidn. Elimpacto generalmente
mds reconocido es la aceleracién de
los procesos, en razén de la velocidad
que la tecnologia genera en algunas
partes resolutivas del proyecto de di-
sefio. Supuestamente, el incremento
de la velocidad deberia ser una venta-
ja si el tiempo ahorrado se dedicara a
profundizar mds en soluciones comple-
jas y con mayor valor agregado y, por
consiguiente, se aplicara a aumentar la
calidad final de las propuestas. Pero esto
no es asi: la aplicacién de las técnicas
digitales ahorra el tiempo de realiza-
cin; ello disminuye el tiempo de pro-
duccién y muy rara vez aumenta el
tiempo de disefio. Lo que se observa es
que el tiempo de disefio se mantiene
igual o incluso se reduce, trivializando
el proceso e impidiendo el mejoramien-
to de la calidad.

Desde el punto de vista de la comuni-
cacion y la cultura —que se supone es
el pertinente- nada ha ocurrido que
nos permita sostener que entre la pro-
duccion grifica preinformitica vy la ac-
tual se haya observado un ascenso de
la calidad.

Una velocfsima carrera deculturadora y una
masificacién disociante y aniquiladora de
los contenidos éticos de la comunicacidn
son los que dan contenido real al especta-
cular incremento de recursos instru-
mentales. No deberia sorprender a nadie
que la era de la multimedia coincida exac-
tamente con la era de la anomia: jamds se
tuvieron tantos recursos para decir tan poco
y ser casi nada (Chaves, 2001).

Los fetiches tecnoldgicos y el mito de la ve-
locidad incorporados a la teleologia del
desarrotto T entds ST efeto parateio en
la escalada de dispendio, de desperdicio y
de desechos generados por la sociedad “real”
del mercado, inmersa, no en el mercado para
el consumo, sino en el consumismo para el
mercado.

Las Gltimas etapas de la modernidad han
culminado en una saturacién de imigenes
fragmentadas en el entorno urbano y en los
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medios de comunicacién masiva y la
trivializacidn de lo cotidiano llevan a la anes-
tesia de todos los sentidos. La médxima expre-
sion de esta dindmica que parece irreversi-
ble es el fendmeno trash: la expansion de la
basura. La basura comunicativa generada con
la mayor sofisticacion tecnolégica por gran
parte del aparato de operadores de la co-
municacién, incluyendo a los disenadores
graficos, conduce préicticamente a la bana-
lizacion de todas las cosas.

El todo de nuestras ciudades refleja la
fragmentacion disciplinaria y los excesos de
la especializacidn. A falta de verdaderos cri-
lerios globales de planeacion y de diseno,
cada edificio tiende a desarticularse del otro,
Los ejes viales, producto de métodos de
optimizacion, se asemejan a tajadas parcia-
les de diseno urbano en contra del diseno
arquitectonico. Los interiores se oponen a
los exteriores de los edificios, porque los
disefadores industriales disenan los objetos
y los artefactos de uso cotidiano con inde-
pendencia total de los arquitectos. Los
disefiadores grificos invaden con su publici-
dad v sus espectaculares las fachadas de los
edificios, sin mayor preocupacidn por la ima-
gen urbana. Todo entra reciprocamente en
conflicto y la agresion visual es omnipresente,
Las razones de lo anterior son muy profun-
das, pero es un hecho que los disefadores
contribuyen significativamente en este dete-
riore del medio ambiente cultural.

EL DISENO COMO TRANSDISCIPLINA

Ante el panorama cultural uniformado,
simpliticado o fracturado, que la moder-
nidad ha legado al occidente, el espiritu del
tiempo presente concentra su atencién en la
complejidad de los fenémenos y sus consi-
deraciones. Si se trata de operar inter-
disciplinariamente, habria que empezar
articulando entre si las disciplinas del disefio
que han sido desagregadas artificialmente en
busca de especializaciones cada vez mas
precisas.

Hemos visto que cada proyecto de dise-
fo lleva implicita la finalidad operativa de
tener un efecto predeterminado en el co-
nocimiento, las actitudes o la conducta de los
usuarios o receptores. Pero, ademds, cada
objeto de disefio ubicado en un espacio pu-
blico tiene un efecto colateral, un impacto
cultural. Este impacto afecta los modos en que
las personas interactan entre ellas, con los
objetos y las cosas y crea consensos cultura-
les. Hay todavia mucho por hacer para com-
prender el impacto cultural del disefio y para
que los disefiadores operen socialmente con
mayor conciencia y responsabilidad.

Coincido con Jorge Frascara en que la
idea de disefio ya no puede limitarse a la
pura construccién de estructuras formales,

gréficas, productos, sistemas y ambientes;
sino que éstas deben ser considerados re-
cursos causales y reactivos para que la gente
actiie y salisfaga sus deseos y necesidades res-
ponsablemente. Es a las necesidades y los
deseos humanos, entendidos socialmente, a
los que el disefio debe servir, y para ello los
objetos de disefio deben tratarse (nicamen-
te como medios. Pero esta vision requiere de
una comprension mas amplia y mas profun-
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las pricticas de los diseios, integrado el de
la comunicacion visual,

El disefio contempordnen requiere de un
pensamiento abierto a la pluralidad disci-
plinaria de sus factores y sus compaonentes
temdticos, estéticos, los propiamente dise-
fifsticos y a sus multiples dindmicas profesio-
nales y académicas.

Estos procesos no son solamente
dialécticos sino, como hemos dicho, tam-
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da de los usuarios, de la sociedad y del
ecosistema (Frascara, 2002). Esto significa que
las necesidades y los deseos van ahora mas
alld de la imaginacidn narcicista y la vision
antropocéntrica, justificada por una argu-
mentacion lineal y limitada de lo social que
ha sido rebasada por la realidad concreta.
e requiere de una conciencia mds amplia y
mds profunda que aquélla que llegé a plan-
lear a la sociedad y el ecosistema, a la cultu-
ra y la naturaleza, como pares de Oposicio-
nes independientes, sin conciliacién posible.
Esta necesidad extiende la competencia del
disenador, del conocimiento de la forma, de
la técnica y los procesos de produccién, a la
comprension de los factores sociales, psico-
légicos, culturales, econémicos y ecoldgicos
que afectan la vida social y el medio am-
biente; revela la necesidad de recurrir a la
interdisciplina y la transdisciplina para
abordar sin pretensiones mesidnicas la com-
plejidad de la educaci6n, la investigacidn y
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Grdfica politica monumental. Marcha zapatisia en la ciudad de México, 11 de mayo, 2001.

bién retdricos, sustentados por la naturaleza
polisémica del diseno, su paraddjica articu-
lacidn logico-estética y la diversidad heuris-
tica de su poiesis. Con ellos, el disefo posi-
bilita y afirma la existencia del sistema
productor del hébitat (Tudela, 1985, 91-
137). Al ser el diseno, estratégicamente, una
entidad cultural, sus procesos de bisqueda
Y Sus acciones propositivos son de cardcter
abductivo y rizomdtico y aceptan en ellos la
coexistencia de sistemas de verdad arbéreos
y circulares,’

" Los sistemas arbdreo, circular y rizomiitico corresponden,
respectivamente, a los paradigmas de las culturas cldsica
radicional), moderna (como tradicidn de ruptura) y pos-
modema (como simultaneidad de elementos excluyentes),
En cltemrena de la kgica, este modelo ternario tiene similitud
con bos modos argumentales de la deduccion, la induccion y
la abduccin,




El razonamiento abductivo es conjetural;
examina evidencias e infiere varias hipotesis
o varias reglas o definiciones posibles, hasta
que una de ellas explica o propone adecua-
damente una accidn o resolucién. Es una
estrategia conjetural que reconstruye la logi-
ca causal mds probable para su objetivo;
implica el ejercicio de la incertidumbre y en
su desarrollo hay amplios espacios para la
consideracion estética y el ejercicio de la
lidica que se alejan de la norma. En sus
procesos pueden tener lugar un sinnGme-
ro de tropos, como la sinécdoque, la me-
tonimia, la metdfora, la alegoria, la para-
doja y la ironia. La abduccién estd en la
raiz, no solo de la produccién de conoci-
mientos de la ciencia contempordnea,
sino también de los procesos inventivos,
de creacion estética y de la proyectacion
y el disfrute de los productos artisticos y
disefiisticos. En términos semidticos, pue-
de decirse que el disefio:

... 85, a fin de cuentas, una relectura de los
lextos existentes gque hace posible la genera-
cidn de nuevos textos (Zavala, 2002, 2-10).

Hoy en dia, el conocimiento vigente, per-
tinente y relevante es aquél que puede
localizar todo texto, toda informacion en su
contexto v, de ser posible, ubicar esa infor-
macién dentro del conjunto donde esté ins-
crita. De este modo, hay una progresion del
conocimiento, no por formalizacion, abs-
traccion y sofisticacidn, sino en la medi-
da en que se es capaz de contextualizar y
globalizar lo particular y lo local; esto es,
comprender su complejidad como parte
integral de un sistema.

Por lo anterior, la cualidad abductiva del
disefio contempordneo, le permite no sdlo
abordar la interdisciplina sino, ademas,
transmutarse de disciplina a transdisciplina
y, como tal, hacer aportaciones tedricas,
autoanaliticas y estar abierto a la compleji-
dad de la vision ecosistémica.

Como deciamos antes, la naturaleza
elusiva, camalednica del disefio, estd an-
clada férreamente en un conjunto muta-
ble e impermanente de saberes y procede-
res en torno a un centro abierto. El diseno
toma prestado, roba teorias, objetos de es-
tudio, métodos, identidades -pero sélo
temporalmente- para prefigurar y operar
formas de comunicacién visual y espacial,
para facilitar su diseminacion y el uso de
sus contenidos.

El disefio es distinto de la planeacién pero
tiene elementos andlogos a ella, como el pro-
grama, el proyecto y su proceso mediante el
cual:

1. Focaliza, problematiza, contextualiza.

2. Descompone, analiza.

-

Fragmentos del
Madrid, 1988.

3. Articula, sintetiza, pondera, jerarquiza
-mediante un juego de segregacion e inte-
gracién- estructura, prefigura, configura, for-
maliza.

4. Racionaliza tanto procedimientos
como mecanismos y acciones a lograr; de-
termina posicionamientos y estrategias. Es ba-
sicamente estratégico.

5. Monitorea, hace la evaluacion de avan-
ces, fallas y logros.

El disefiador es inventor, estratega, promotor,
catalizador. También puede programar y
promover, cuando tiene la posibilidad de ir
mas alld del mero control y la organizacion
de los procesos de prefiguracion de estruc-
turas formales visuales y espaciales.

¢COMO ESTUDIAR Y EJERCER EL DISENO?

Con base en la mutabilidad del disefio entre
el oficio y la transdisciplina, es ahora
necesario reflexionar sobre propuestas
diddcticas centradas en una préctica del
disefio en la que se viertan, en ausencia de
una teoria del diseio propiamente dicha,
otras teorias de manera ecléctica, creando
un espacio de confluencia, fluctuante en si,
una especie de repertorio cultural que nutra
el plano de contenidos de los objetos
disenados; esta reflexion tendria que llegar
hasta la concepcién de programas de estudio
~de licenciatura o de posgrado- concebidos
como un discurso de fuentes y finalidades
abiertas -abiertas también a la incerti-

Muro de Berlin en un pargue publico de

dumbre- para ser construidas en el mismo
proceso de ensefianza.

Sea como espacio central de convergen-
cia disciplinaria, sea como eje que articula
diferentes disciplinas de manera discontinua
pero recursiva, insistimos en la urgencia de
reconstruir la unidad perdida del disefio, de
revertir el proceso de desconcentracion, de
especializacion y regresar a las “raices”. Con-
sidero que la profundizacién en el progra-
ma curricular no esta dada por la frag-
mentacidn del objeto de estudio ni
garantizada por la especializacién sino,
al contrario, en la complejizacion de
dicho objeto al reconstituirlo en su to-
talidad.

El pensamiento dualista de la mo-
dernidad ha implicado la contradiccién
como su motor: el progreso avanza en
razén de la ventaja de una alteridad
sobre la otra. La modernidad de los di-
sefios se fue estableciendo sobre la idea
de las vanguardias operando una sin-
taxis de contradiccién: efectdan un
parricidio casi inmediato del movimien-
to anterior, pero a su vez se inscriben
en un trayecto perfectamente lineal.
Este trayecto es una sucesion de “ismos”
y a cada vanguardia fue correspondien-
do un “ismo” contrapuesto al anterior:
academicismo, modernismo, historicis-
mo, expresionismo, racionalismo,
estructuralismo, posmodernismo,
posestructuralismo, etcétera. Es preci-
samente en los “ismos” donde se con-
creta el pensamiento moderno. Es en
las vanguardias donde la modernidad
concluye su expresidn estética y con-
ceptual. Los “ismos” son la moderni-
dad (Dewes, 1991, 75-87).

Ante esta interminable secuencia, ahora
se hace necesario suspender las contradic-
ciones discursivas y la tautologia de la agota-
da retérica moderna proponiendo: un dise-
o de coexistencias y de correspondencias;
un diseiio del pasado en el presente, porque
aquél coexiste en el presente como un eco;
un diseno con identidad, sustentada no sélo
por los recursos de la naturaleza la geografia y
el paisaje, sino también por las infancias cul-
turales; no solamente por el locus sino tam-
bién por el genius loci; un disefo ecléctico,
tan ecléctico y diferenciado como la cultura
y la identidad iberoamericanas, y tan opues-
tas al puritanismo unitario, homogeneizante,
de la modernidad; un disefio de reseman-
tizacidn enfitica y de orientacién narrativa,
que cuente su propio cuento, hable de su
propia historia y de su propia cultura. Un di-
sefio en el que el dogma moderno de la
optimacion de pasos (el como funciona) sea
subordinado al sentido (el qué significa) y a la
expresion (el como es) (Dewes, 1991).
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Se hace necesaria, también, una vision
holistica mas alld de la vision fragmentadora
de las contradicciones y el especialismo, para
acentuar la complejidad de la interaccion
de los muchos dmbitos del diseno y los di-
versos campos del conocimiento que se en-
cuentran, se tocan, se influencian y se fe-
cundan entre si, Esta vision, a su vez, puede
reubicar a la comunicacion grdfica en el cen-
tro del universo del disefo, localizarla y dar-
le una posicion definida a su enfoque de la
cual se deriven métodos y contenidos de en-
sefianza, Esta posicion implica la puesta en
practica —en practica de ensefanza- de un

Estruciuras organiformes imtemperizadas en
las Pozas de Xilitla, San Luis Potosi, México.

pensamiento que constituye -a la vez que
interpreta- el espiritu del tiempo, el zeitgeist,
entendido éste como el conjunto de para-
digmas, como los modos de pensar y sentir
propios de una época. El disefio siempre ha
plasmado el espiritu de su época, siempre
contiene los valores culturales que la gene-
ran {Leach, 2001, xii-xxi).

El juego de la verdad y del error no sélo
se juega en la verificacion emprica vy la co-
herencia logica de las teorias, también se jue-
ga a fondo en la zona invisible de los
paradigmas. Esto lo debe tener bien en cuenta

la educacion para el disefo. La reforma del
pensamiento que requiere la época presen-
te es mas paradigmdlica que programatica.
Mada impide, salvo el disenador, que el dise-
no pueda pensarse paradigmadticamente,
es decir, contextualizar el programa que le
es dado v su problema de disefio.

La situacion del paradigma y sus topicos
determina la aptitud para organizar el cono-
cimiento y permite visualizar y evidenciar el
contexto. La evolucion cognitiva no se dirige
hacia conocimientos cada vez mds abstrac-
tos, sino hacia su contextualizacién. La
contextualizacion es una condicidn esencial
de la eficacia del funcionamiento cognitivo.
El diseno puede resemantizarse al ubicar
sistémicamente sus programas en una serie
de tépicos paradigmdticos, de tematicas de
concentracion representativas del espiritu del
tiempo contempordaneo.

TOPICOS CONTEMPORANEOS

Los tdpicos paradigmdticos, no son nece-
sariamente asimilables a un solo problema
especifico de disefio. Son concepciones de
la realidad que problematizan situaciones en
las que pueden converger miltiples pro-
blemas. Cuestionan las aproximaciones
parciales e invitan a una reflexion integrada
de nuestro tiempo. Dentro de los limites de
estos topicos es posible ejercer un modo de
discusion, de experimentacién y una
valoracién legitima de nuestro disefo como
componente capilal de la cultura contem-
pordnea. Sus lemdticas de concentracion
expresan el espiritu de la época y ninguno es
indiferente al disefio como componente
cultural.

Cabe senalar que estas tematicas y sus
contenidos adquieren mayor sentido en
cuanto se establecen vinculaciones de reci-
procidad entre ellas y el espiritu del tiempo,
del cual emanan, y el espiritu del lugar, con
el que se confrontan. Dadas las limitaciones
de este trabajo, sdlo enuncio algunas con un
esbozo de sus contenidos,” a reserva de que
en un futuro ejercicio de reflexién sobre el
diseno y la mutabilidad contempordnea,
sean propuestos otros topicos con otras te-
maticas de concentracidn significativas;

La identidad. El genius loci, el espiritu
del lugar, el cual contiene los aspectos de la
identidad, la significacion (sin la cual la co-
municacion no existe) y el dmbito de la cul-
tura, el diseno es una entidad cultural (un
topos de la cultura); por identidad del dise-
fo se entiende el que éste responda, en Lér-
minos de su adaptacidn e integracion, a las

condiciones naturales y culturales de su
medio ambiente, es decir, al espiritu del lu-
gar; texto y contexto; cuestionamiento de la
autonomia del objeto de disefo y de los
postulados de optimizacion y homogenei-
dad de lo moderno; recuperacién y valora-
cion de la especificidad y el disefno con-
textual; las dimensiones espacial y temporal
como elementos determinadores de identi-
dad; contexto natural y contexto cultural;
adaptacion o transformacion; la estélica,
otros criterios, otras categorias; el ambiente
y el concepto de Punctum (Barthes): la sin-
gularidad del detalle y la identidad del
conjunto, etcétera.

La calidad. La cualidad como propie-
dad de la materia prima. Sustancia y forma,
(semidtica, filosofia). Arte material, Arle
povera, Anti-forma. Desde el laissez-faire del
material a su autoexpresion en la forma ade-
cuada; cualidades opuestas determinadas y
sus formas respectivas; lo natural y lo artifi-
cial: formas biomdrficas y formas geo-
métricas; hacia una redefinicion de la
organicidad de la forma; cualidad formal y
significacion; propiedad y funcién; la trans-
formacidn de la materia en el tiempo y en el
espacio; rangos cualitativos y valoracion;
cualidad y calificacion; la calidad como va-
lor de lo bien hecho; la calidad como as-
pecto sensible, no mensurable de las cosas;
etcélera.

En las dos décadas anteriores y hasta la
fecha, el disefo ha tenido un auge extraor-
dinario; esto ha sido el producto de fuertes
inversiones estatales y del sector privado en
los paises industrializados. Pero ha sido tal
vez menos el objeto de uso en si que su dise-
fio lo que se consumid y exportd, (recorda-
mos la computadora Imac mds por su es-
tructura organiforme translicida, azul
turquesa, que por sus capacidades tecnold-
gicas). En efecto, el diseno ha ido perdiendo
su condicion superestructural de plusvalia
estética, la cascara final del producto aloja-
do en un rigido mecanismo esencial y fun-
cional. En vez de esio se ha convertido en la
condicién estructural para la calidad milti-
ple del producto tecnoldgico. Actualmente,
el concepto de calidad es coextensivo a la
definicion misma de diseno. Mas adn, es el
disenio lo que verdaderamente puede confe-
rir “calidad” a un objeto, a un producto -su
calidad es en gran medida su buen diserio.

El diseno figurativo. Figura, referencia y
representacion; lenguaje y realidad, realidad
del lenguaje, verdad, verosimilitud y veridiccion;
disefio y desembrague; compartimentacién y

* Thpicos y lemdticas similares dicron sentido.a un gran ndmero
tle elaboraciones tedricas y experimentales en el taller de
Ada Dewes, en la Licenciatura de Disefio de la Comunicacion

Grdfica de La uaw-x, y fueron una pare importante de su
propuesta de posgrado en Disedo.
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escalas; el valor veritativo de la forma disenada;
de las vanguardias modernas a la trans-
vanguardia posmoderna; el espacio de los con-
ceptos; valor posicional, geometrizacion del
semantismo o la cuestion del disefio como re-
presentacion del pensamiento: significacion y
arcuetipos; équé significa un creulo?, duna fo-
tografia?, cun vasof, 2una caja?, una casaf, funa
puerta?, iuna ventana?; lo simbdlico, lo signico
v lo alepérico en el texto de disefio; etcétera,

Los elementos. La esencia material de la
imaginacion poética; poiesis; los elementos
en el disefio, el diseno con los elementos; ensa-
yos sobre la imaginacion de la materia; la
materia de la imaginacion; imaginacidn,
imaginario e imagen; la materia y el tiempo;
la interpretacion semidlica de los elemen-
tos: el disefio en funcidn de los elementos:
el diseno como defensa de los elementos; la
materia prima elemental; los elementos y sus
campos semdnticos respectivos en la con-
crecion del disefio: los diseros de la tierra,
del agua, del fuego y del aire: etcétera.

La suspension. Ultimas lendencias del
diseno; de la posmodern dad a la de-
construccion, la barroquizacion y el post-
estructuralismo; sistematizacion de neutra-
lizaciones y conjunciones; la reivindicacion
del lugar y el espacio de relacién; los opues-
tos complementarios; la deconstruccion y
Ios desmontajes; la desdiferendiacion como pro-
ceso: el continuo; la suspension como inte-
rrupcitn del sentido; insensatez y placer: el
hedonismo de lo cotidiano; la dislocacidn
del diseno o la deconstruccién de los funda-
mentos; los nuevos eclecticismos; dispersion
fractal; cambio paradigmadltico o catdstofe de
implosion: hipdtesis acerca del fin de la con-
tinuidad, etcétera,

La dimension social. Hipdtesis acerca del
futuro inmediato del disefio arquitectonico;
lo privado, lo pablico y el espacio social;
identidad y alteridad; democracia o dicta-
dura del consenso; las crisis de la democra-
cia; nacionalismo, regionalismo y sustancia
colectiva; sociedad civil y sociedad de ma-
sas; de la recuperacion de identidades en el
arte, el disefio y la arquitectura, al regionalis-
mo comao rechazo de principios universales;
pluralismo tolerante o heterogeneidad vio-
lenta; las dosis homeopiticas de violencia
cotidiana; la violencia simbdlica; lenguajes
y consenso; lerritorialidad y relativismo mo-
ral; los disefios, la arquitectura, la ciudad y
la regidn; estereatipos del pensamiento so-
cioldgico y econdmico y sus supueslos into-
cables; las escalas del diseno; sistemas
axiolégicos y lugares comunes; lo local y lo
global; escalas, patrones y dimensidn fractal:
la nocion de autosimilitud; el antropo-
centrismo en el disefio; teoria del caos, prin-
cipio de indeterminacion y teoria de catds-
trofes: elcélera.

Finalmente, en un programa de estudios
de diseno, ciertos temas o problemas de di-
sefo pueden ser abordados idéneamente
desde el corpus tedrico de diferentes disci-
plinas o, por el contrario, ser mas afines a
uno de ellos, enfatizando una cierta escala
en el disefo. Se pretende asi conjugar el mas
sdlido manejo del oficio técnico de las re-
presentaciones y concreciones del objeto de
disefio con una rigurosa capacidad de con-
ceptualizacion. Deberia procurarse que los
disefios realizados para cada temdtica fue-
ran representados en tocdas las escalas del
disefio v seria deseable haberlas abordado

todas en el proceso de ensefianza-aprendi-
zaje. La combinatoria maltiple entre conte-
nidos, técnicas y escalas, esbozada y propi-
ciada por la naturaleza misma de los tépicos
paradigmalicos v las temdticas de concen-
tracion, imprimiria una gran flexibilidad al
programa académico resultante.

BIBLIOGRAFIA

Bo~ne Batalla, Guillermo, 1990, México pro-
fundo: una civilizacion negada, Grijalbo, Méxi-
ca, 250 pp.
Bossieer, Gui, 2001, Las siete columnas ef dise-
e, UAsi=A, MEXICO.

Caragrese, Omar, 1987, La cra neobarroca, Cile-
dra, Madrid.

Chaves, Norberto, 2001, L oficio de diserar:
propuestas a la conciencia critica de los que co-
mienzan, Gustavo Gili, Barcelona.

Dewis, Ada, 1991, "Por una posmodernidad pro-
pia”, en Arango Silva (comp), Modernidad y
posmodernidad en América Latina, Comp. Silvia
Arango, Escala, Bogotd.

Frascara, Jorge, 2002, “La desmaterializacion del
diseno”, en Tipogrdfica, NaGm. 52, julio, agosto,
sepliembre, Buenos Aires,

Howus, Richard, 1999, Craphic Design: A Concise
History, Thames and Hudson, Nueva York.

Kavazeva, EN. y S.F Kurdymaov, 1994, Synergetics
at the Crossroads of the Fastern and the Western
Cultures, Instituto Keldish de Matemdticas Apli-
cadas de la Academia de Ciencias de Rusia.

Leacn, MNeil, 2001, Rethinking Architecture: A
Reader in Cultural Theory, Routledge, Londres.

Morix, Edgar, 2000, La mente bien ordenada:
repensar la reforma, reformar el pensamiento,
Seix Barral, Barcelona.

seeemees, 2007, "Los siete saberes necesanios para
la educacion del futuro”, B Correo de la vwrsco,
Paris.

Tuogra, Fernando, 1985, Conocimiento y Dise-
10, uasm-x, Mexico

ZavaLa, Lauro, 2002, “La tendencia trans-
disciplinaria en los estudios cullurales®, en Casa
del tiempo, Vol v, Epoca m, Nam. 38, marzo,
México.

'-|.Il|=l"|'lln'|'l ;-"llil-‘HWHEHH E ||'|l"H



	15-01.jpg
	15-02.jpg
	15-03.jpg
	15-04.jpg
	15-05.jpg
	15-06.jpg
	15-07.jpg
	15-08.jpg
	15-09.jpg
	15-10.jpg

