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El trabajo es una aproximacion intervienen en la construccion de
analitica a las formas de apropiacién significados que las personas
espacial de la Plaza de la atribuyen al espacio publico,
Constitucion que estd ubicada en el mediante la lectura espacial y las
Centro Histdrico de Tlalpan. Se formas de relacion como practica
muestran algunos acercamientos estética, en y con, la calle y la
empiricos que son resultados plaza, Se incluye un aspecto
parciales de un proyecto de mayor general pertinente al aparato
alcance actualmente en desarrollo tedrico y metodolégico empleado,
para la Universidad Auténoma una descripcion del ambito urbano-
Metropolitana. El propdsito central arquitectonico, asi como algunos
es develar las caracteristicas socio- pequenos hallazgos pertinentes a la
ambientales y formales urbano- forma como las personas perciben
arquitectonicas que este espacio publico.
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The article is an analytic approach to meanings that people attribute to
the forms of spatial appropriation of the public space, by means of the
the Constitutional Square located in reading of such space and the forms
the Historical Center of Tlalpan. of relationship as aesthetic practice,
Some empiric approaches are shown in and with, the street and the
as partial results of a major project square. It includes, a general
currently in development for the pertinent aspect of the theoretical
Universidad Auténoma and methodological devices used;
Metropolitana. The main purpose is also a description of the urban-
to unveil the social-environmental architectural environment, as well
and formal urban-architectural as some modest discoveries in terms
characteristics that intervene in the of the way in which people perceive
construction of this public space.

Abstract

For qué nos gusta? Quign no ha enfrentado una pregumta como esa que me hiciera
a alguna vez Roberto Donoso, un buen comparniero y admirado académico de fa
UAM-X paseando por los jardines de una Casa de Cultura de Coyvoacdn, cuando
nuestras miradas coincidian en un motive arguitectonico de merecimientos visibles, solo
a fos ojos de las almas vagabundas, e insuficientes por demds, para el registro de los grandes
textos arquitectonicos: el perlil de unos tejados que eran envueltos por los rayos cilidos

e fatarde iPor qué nos gusta? Fue
Lina |'IH:'HL”'3|!:1 CoOmo esas saelas
que suelen disparar los intelec-
wales de lujo y que a decir de
Augé (1987: 23) rara vez se hacen
de buena fe. La pregunta me dejo
un hueco que he ido estimulando
como parte de mi motor indaga-
torio por cuanto se relaciona a la
forma simmeliana que se expresa
en la relacidn de las personas en
y con el entorno urbano. Sobre
ello, solo logro arrostrar nuevas
interrogantes en que la forma se
encarna y los colores se enredan
con olores y recuerdos. Tal vez sea
que la evocacion remonta la
propia soledad y encuba la
necesidad del encuentro, y acaso
sea por ello que el encuentro de
uno en y con la forma en la
cotidianidad, estalla nuestras identidades
mas difusas éAlguien podria saberlo?
Este articulo es un esfuerzo de naturaleza
descriptiva que busca contribuir a la
interpretacion de una realidad pertinente al
diseno urbano-arquitectdonico. Lo que
describe tiene bases firmes, intenta responder
a un pensamiento coherente y renunciando
a la imparcialidad, criticamente asume el
papel que desempena lo subjetivo en la
investigacion y la interpretacién como
proceso, tanto mds cuanto se sondean los
torbellinos y cambios de la realidad concreta,
que no es un desfile que se pueda ver
conforme pasa. (Geertz; 1996:14) En ello
baso mi confianza en su posible utilidad,
entendiendo que forma parte de un trabajo
mads amplio acerca de dos casos de estudio
en el D. E (Tlalpan y 5an s'ingeh‘ que tiene
por objeto explorar las caracteristicas socio-
ambientales y formales urbano-arquitec-
tonicas que intervienen en la lectura del
espacio pablico vy la construccion de
significados que las personas le atribuyen,
Por tal motivo, no se esSpere Sino escasos y
provisorios comentarios pertinentes a lo
alcanzado hasta ahora, en torno a la relacian
que establecen las personas en v con la calle
y la plaza los domingos, a partir de una
practica estética, que recupera la aiesthesis
como facultad de percepcién puesta en juego
mediante todos los sentidos.

Lo que por ahora se presenta sélo tiene
un propdsito llano, compartir algunas expe-
riencias derivadas del proceso de trabajo
empirico; para ello, el contenido intenta
mostrar y describir sucintamente, parte de



los aspectos tedrico-metodolégicos y algu-
nos de los instrumentos de la investigacion
cualitativa que han sido empleados en el
acercamiento empirico, al ofrecer un pano-
rama general de la Plaza de Tlalpan. Se in-
cluyen a manera de comentarios, pequencs
hallazgos conseguidos, sin ofrecer al lector
conclusion alguna, ni siquiera de cardcter
provisorio. Con ello se busca contribuir al
modo de aproximarse al estudio del entor-
i l{]r'lhtrllilij{:l_, 21 L rll'!l_]["".!":tr'! I'.I'[]r {'t}mpr{-'-n—
derlo mis que por entenderlo de acuerdo
con los enfoques de la investiga-
cién cualitativa y sus métodos y téc-
nicas etnogrificas y grafico-des-
criptivas.

Con el trabajo empirico me in-
teresa descubrir y analizar como
interactlan las personas en y con el
espacio plblico en situaciones
concretas, Como perciben y se
apropian las personas de la calle
y la plaza en domingo, y finalmen-
te, ver como el espacio y las per-
sonas se retroalimentan para la
construccion de identidades reci-
procas. Lo alcanzado hasta aho-
ra, permite cuando mas, una aproxi-
macion analitica a una parte del
proceso de investigacion, dado
que el propio objeto, por defini-
do que se crea tener, va sufriendo
modificaciones, que se van cons-
truyendo a lo largo del tiempo vy
¢l enfrentamiento con la realidad
concreta,

El contenido del articulo se
divide en tres partes, la primera
se refiere a conceptos y mecanis-
mos de aproximacidn tedrico-
metodologica que sirven de sus-
tento al desarrollo ulterior del
trabajo; en la segunda parte se describe de
modo general la Plaza de la Constitucién
de Tlalpan; y la parte final incluye comen-
tarios parciales respecto a algunos resulta-
dos del trabajo empirico,” y del propio pro-
ceso de acercamiento,

INTRODUCCION

Estos tiempos de galopante mundializacién
son sefieros de la preocupacion y ocupacién
del trabajo intelectual, demandan nuevos
paradigmas para explicar la realidad y
entrentar reflexivamente al fundamentalismo
necliberal heredado del siglo xx, en que el
mercado y la tecnologia, monstruo bicéfalo
de seduccién y engafo y sus renovadas
formas de culto impregnan casi todos los
momentos del mundo de la vida: mun-
dializacion del consumo, voluntades, con-
ductas, gustos, modas; fragmentacién del
tiempo y el espacio, y del ser social hacia un
individualismo autista. Tiempos de enorme

apertura y alcances grandiosos. Sin embargo,
de contradictorias asimetrias e injusticia, de
puertas abiertas y grandes cerrojos,’ pero
también de reflexién y accidn solidaria,* lo
que muestra que la voragine también puede
ser vista como oportunidad.

Como oportunidad para repensar o me-
jor adn, impensar, como propone Wallernstein
(1998), a fin de corregir y destacar radical-
mente aquellos supuestos tedricos para que
se adapten mejor a los hechos, y de ese
modo, construir teorias mds reales que con-

duzcan a una cultura de la recuperacién y
vigarizacion como una forma humanista de
repliegue y reestructuracion de los valores
sobre los que se asienta la civilizacion ac-
tual. Un universo donde me parece que la
estética tiene un papel esencial como un im-
perativo ético de resistencia y estrategias. Una
forma humanistica en suma, que recupere y
vigorice a lo local como parte asimétrica del
proceso frente a lo global, a partir de otra

' Proyecio de investigacidn aprobado por el Consejo
Divisional de la Divisidn de Ciencias y Artes para el Diseio de
la LAsd-Xechimilco, con la panicipacion de académicos de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Michoacana de
San Micolds de Hidalgo, quienes tienen a Pitzouaro y Sta. Fe
de la Laguna como estudios de caso.

! Debo mencionar que para el desamollo del provecto he contaco
con e apoyo directo de Rened Gomez, Sonia Herndndez v
Erwricjuee Rargel. Ellas y &, ex-estudiantes de arguitectura de la
LAARA-X,

' Declaracidn en Praga de James Wolfensohn, presidente del
Banoo Mundial: 2.8 billones de mujeres y hombees sobreviven

forma de relacién dialéctica mas creativa y
justa entre lo local y lo global (Borja, 1998)
con el compromiso de recuperar y estimular
cuanto conforma las identidades y el arraigo,
por ser el medio mds idoéneo para encarar la
hegemonia que pregona los valores univer-
salistas de corte individualista,

Porque en esto tiene mucho que ver y
hacer el disefo urbano-arquitecténico, co-
incido con quienes piensan que una de sus
principales tareas es contribuir a la reva-
loracion profunda del papel cultural, social

y estético del espacio piblico. En ello es
donde se localiza el proposito central del
trabajo: contribuir a la espacializacion de
las personas v la humanizacién del espacio.
Esto significa, coadyuvar al proceso de alfa-
betizacion espacial, que es un mecanismo
del que se sirven las personas para relacio-
narse en y con el entorno construido. Acer-
ca de la alfabetizacién espacial se puede
decir en general, que estd encarnada por

con menos de dos dblares dianios junto a Ly mas rica poblacitn
mundial que monopaliza 80 por ciento del ingreso mundial
(i fovmaca, 3 de octubre del 20000,

¥ Las muestras de apoyo intermacional al movimiento zapatista
chiapaneco y el fortalecimiento de diversos movimientos
ecobopistas v sociales a través de diversas organizaciones no
gubernamentales (oxc), dan cuenta de que tales procesos y
su soporte tecnoldgico pueden ser asumidos como una
estrategia de supervivencia aprovechando lxs coyunturas de
aguedlo que soslayva.



un conjunto diferencial de procesos de
lecto-escritura del entorno construido, como
experiencia de intercambio, reciprocidad e
identidad en el que personas y entorno cons-
truido establecen relaciones que suelen dejar
ver el modo como los sentidos y el recuerdo se
implican en la construccion de significados y
sentido de pertenencia, que dan cuenta de la
forma como las personas perciben a la ciu-
dad. Por ello, la lecto-escritura es un proceso

de construccion que realizan las personas al
enfrentar la ciudad poniendo en juego sus an-
tecedentes culturales, sociales y mentales,

De ese modo, lecto-escritura y practica
estética se entienden aqui como un soporte
esencial tanto para la humanizacion de las
relaciones personas-ciudad como para las
tareas especificas y los productos urbano-
arquitectdnicos. Se debe a que lecto-escri-
tura y practica estética condensan las rela-
ciones cotidianas de los sentidos y el recuerdo
de las personas y su ciudad, experiencia que
rebasa la manera limitativa del andlisis vi-
sualista expresado en buena parte de la li-
teratura especializada tradicional de magis-
trales contenidos de imdgenes,* cuyo trabajo
fotogrifico parece obedecer a la auto-

complacencia o a la soledad, del fotdgrafo o
del arquitecto.

Ante esto dltimo, el trabajo pretende avan-
zar en un sentido opuesto. Por ello, busca
contribuir a la forma de enfrentar y analizar
lo pertinente al quehacer del disefo de es-
pacios habitables a partir del estudio de cdmao
las personas piensan y operan el espacio pi-
blico de la calle y la plaza. Para lo cual, con-
sidera tres premisas esenciales sustentadas en

Entrevistada dibujando mapa mental

la correspondencia fisica-social. Una, es el
papel de lo local como territorio y sus valo-
res de reconocimiento y sentido de perte-
nencia, como componente regional dentro
de los procesos de homogeneizacion cultu-
ral. En segundo lugar, la sensibilidad de las
personas como factor de transformacion de
las practicas sociales de apropiacion del es-
pacio pablico de la calle y la plaza, como
posibilidad consciente de la prictica estéti-
ca. La tercera se refiere a los atributos de la
forma construida, como valores no extrai-
dos sino conferidos por las personas en un
significado, y su contribucion a la interaccion
entre el hecho construido y la practica esté-
tica expresada en el comportamiento indivi-
dual y social.

* Existe una gran cantidad de libros en los que las fotos de las
formas edilicias parecieran hablar de la consigna de no
comaminarlas con la presencia humana, no obstante gque el
principal motivo de toda obra son las personas. Viéase Baker
(1998), Clark y M. Pause (1997) o cualguier publicacion de los
ochenta de La misma editorial. Es curioso como aun en textos

cunyos autores plantean bo contrario, 1 mayoria de los regrstros
fotogrificos hablan de lo primero. Viéase por ejemplo
Rismissen {000,

El enfoque central de la investigacidn es la
recuperacion del papel de lo estético en la
cotidianeidad y su contribucién gozosa en
las practicas sociales de apropiacion del es-
pacio pablico de la calle y la plaza. De ahi su
atencion, por una parte a la interaccion de las
formas edilicias y sus formas sociales de consu-
mo, la percepcion y construccion de significa-
dos del entorno construido y la expresion de
la sensualidad como uso y goce de los senti-
dos v el lenguaje corporal, v dentro de ese
universo qué papel desempenan las caracte-
risticas formales del entorno construido como
cristalizacion de la intervencion humana. Y
por otra parte, un interés t*:-.;m::inl. por incor-
porar la intersubjetividad comao hile conduc-
tor que impregna los testimonios vivenciales
de las personas en el espacio pablico, lo cual
incluye la valia de lo ordinario, de lo apa-
rentemente deleznable que colma el mun-
do de la vida cotidiana y que representa
cuanto desdena la mirada positivista, cuan-
do yergue impasible su interés univoco en lo
cuantificable como via de demostracion y
legitimacion, en lo mensurable a lo que sélo
atiende como pertinencia irrefutable.

De acuerdo con lo anterior, el articulo
busca dar cuenta de modo general de las
formas como se ha explorado el dmbito de
trabajo mediante distintas aproximaciones
para encontrar pistas que orienten el cono-
cimiento y aproximen a la comprension del
papel que desempenan las formas urbano-
arquitectdnicas en las relaciones de las per-
sonas en y con el espacio pablico de la Pla-
za de Tlalpan.

EL DISENO Y 1AS RELACIONES

PERSONAS CILUDAD

Desde la perspectiva del diseno urbano-
arquitecténico, el panorama actual de la
relacion de las personas y la ciudad demanda
reflexionar acerca de la modificacién de la
planeacién y las pricticas que alberga en su
seno el espacio urbano; de la validez de
propuestas tan distantes como las que hace
Borja y Castells (1998), Fernandez Gaell
(1997), Girardet (1992) o Simper (1997).
Propuestas que no obstante sus divergencias,
coinciden en varias cosas, por ejemplo, en
la necesidad de repensar la ciudad y las
relaciones que prohija, y en repensar la ciudad
desde el proyecto politico hasta la formulacién
ecolégica y poética. Todas estas que son
cuestiones que competen a la planeacion
urbana y al disefo urbano-arquitecténico. Al
parecer, las convergencias responden a la
gran contradiccion de comunicacion y aisla-
miento que enfrentamos actualmente, a pesar
del progreso tecnoldgico mas fulgurante que
registra la historia. La deslumbrante tecno-
|n:::-§4_||':|r al tiempo que vigoriza los vinculos
solidarios y el conocimiento del exterior,
consolida también las condiciones para la



exaltacion de la vordgine que a cada instante
parece que nos pisa la sombra: el indi-
vidualismo y el desdén, que encarnan la
desconexion que prevalece en las relaciones

renuencia individual a compartir con los
otros, como antano, la propia historia en el
espacio piblico de la calle y de la plaza. En
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de nuestra cultura y nuestras vidas. Esto es, el
ensimismamiento cada vez mds evidente
como sustento de la proclama funda-
mentalista neoliberal del fin de la historia y
de las utopias. Asi como la masica se
intercambia libremente, bajando de Internet
cuanta ocurrencia sonica se desee, siempre
en y desde la aislante proteccion del espacio
interior, la pintura (Berman, 1988:11),
muestra cémo se ha minado la capacidad
de sentir del espectador, de insertarse
emotivamente dentro del cuadro®. Y por el
lado de la vida familiar, vemos como la
television orienta sus giros reflexivos, como
una suerte de preservativo ante la tediosa
tarea de discernir. Y al fin, como una conse-
cuencia palpable en muchos dmbitos del
entorno urbano, estd la pérdida gradual de
interés por considerarse protagonista de /a
historia, es decir, en la renuncia y aparente

toro a esto dltimo, es donde el interés del
trabajo cobra vida.

Aqui y ahora, parece esencial recuperar
el papel social del disefo urbano-arquitec-
tonico como soporte que fortalezca la vida
de la ciudad, sin nostalgias, en funcion de la
validez del nosotros como presente y desti-
no final del proyecto de vida en la ciudad.
Ahora y aqui, es pertinente y de importancia
capital recuperar el nosotros, que es la parte
vital de cuanto da sentido a la microfisica, a
lo diminuto, a lo sencillo, que colma y da
sentido no sélo a la cotidianeidad del espa-
cio piblico, sino al mundo de la vida en su
conjunto. Porque el nosotros y el espacio

piblico que le es consustancial, son la pie-
dra angular de la vida social, sobre la que
descansa la viabilidad de la ciudad y nuestra
socialidad, que es una estructura compleja y
organica, tal como la distingue Maffesoli
(1990: 30) de la nocion de sociedad.

ENTORNO CONSTRUIDO? USO Y DISFRUTE
Las formas urbano-arquitectnicas son la
parte visible que constituye el entorno
construido o espacio urbano, que suele ser
entendido como un contenedor inerte,
cuando es mds que un mero receptaculo,
en el que, y con el cual, las personas inter-
actdan. Por ello, igual que las personas estas
formas demandan un andilisis permanente a
su conplejidad. El espacio urbano cier-
tamente no habla, y sin embargo, nos
comunica significados; no se
mueve, empero consigue despla-
zarnos en el tiempo y acaso g4
también, emocionarnos.

El entorno construido es el
maximo aporte de las personas
en su lucha por adaptarse al me-
dio y domenarlo; es la materiali-
zacion del paso del tiempo y la vida de la
gente, como un palimpsesto de paisajes en
que al paisaje natural los hombres y las
mujeres han sobrepuesto en el tiempo, un
paisaje cultural (Amerlinck, 1994). Por eso,
la razon de ser del entorno construido no
es entendible sin la presencia de las y los
destinatarios que son actores comprometi-
dos con el desempeno de un papel en la
puesta en escena dentro del mundo de la
vida. Los actores son entidades complejas
que rebasan las consideraciones de orden
fisiolégico como las que los aspectos fun-
cionales del disefio se imponen como tarea
esencial al preocuparse de aquellos como
usuarios. Los actores construyen formas de
interaccion que dan cuenta de una multi-
plicidad fenomenologica que evidencia que
la atencién al uso es limitativa e insuficien-
te. Un ejemplo de ello, son las vinculacio-
nes afectivas que subyacen en las identida-
des que pueden ser despertadas por las
resonancias espaciales, y que estan mas alla
de los umbrales del uso.

ESPACIO PUBLICO: LA CALLE Y LA PLAZA

La calle y la plaza son el gran perol o athanor
donde se acrisola el intercambio, la historia,
los recuerdos, la fiesta, el juego, los afectos,
la conversacion, los simbolos. Representan
la cristalizacién de luchas y suefos en
formas urbano-arquitecténicas y artisticas,
preservadas en el tiempo. Son el dmbito de

*Recordemos la alegoria de uno de los suefios de Kurosawa
basado en un cuadro de Van Gogh.

SO03 UPLUZNT) 2JUIIIA,



la confrontacion de las distancias fisicas y
sociales, de la produccion y reproduccidn
cultural encarnada en el arte, la politica, las
ciencias, y las diferentes formas de pensarse
a si mismos y a los demds. Asi, el espacio
piblico de la calle y la plaza, ademis de ser
el lugar de los intercambios de imaginarios v
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de reflexion, es la sintesis materializada que
simboliza socialmente, donde se maldean
los comportamientos individuales, mediante
la interaccién social en y con las formas
fisicas del espacio construido que lo
delimitan,

" El reto actual de las grandes ciudacdes latinoamericanas es
rriltiple para garantizar su capacidad competitiva dentro de la
mundializacidn del mercado. Por un lado, a decir de Borja
(1998), ser una ciudad competitiva, atractiva y funcional, con
infraestructuras modernas; que garantice unos minimos e
calidad de vida y seguridad, Fso signilica tener capacidad de
integracion socioculiural para b gran mayoria de su poblacidn
afin de asepurar la gobermablicdad y el desarrollo democriticn.

¥ Coincido con quienes asumen como caminos pertinentes
al disefio urbano-arquitectdnico la comprensidn y el
sentimients, ademds del conocimiento, Mo comparto la idea
unilateral positivista que suena con el saber comao fdrmula
univiaca, que ha probado su inadecuacion a la realiclad y su
complicidad por la péndida del sentido humanistioo originario
del diseno.

El espacio pdblico es el dmbito de los
lugares, el gran escenario de los foros de
accion. Ahi se expresa territorialmente la or-
ganizacion de la cotidianeidad en la que se
confronta y comparte la experiencia de las
personas (Borja 1998: 67). Es un contormo
no stlo de uso, sino también, de apropia-
cian (fisica o simbdlica), donde se confronta
el yocon el nosotros, al n'umpartir il“l'];-IHli_‘II["S
y esquemas; miradas y pldticas, desdenes y
celos, miedos y alegrias; por ello es simbolo
que integra culturalmente y confiere reco-
nocimiento e identidad. Es fiesta que acerca
y fricciona. Soltura y despliegue, campo pro-
picio para la imaginacion. Es satisfaccidn y
deseo que vuelve a nacer. Vida y suefio a la
par, donde el tiempo prueba su dual ambi-
gliedad cuando lo mismo se achica que se
amplia, segan el grado de tensién de las con-
ciencias (Virilio, 1998: 23), para dar expre-
sion a las presencias, las copresencias v las
mismas ausencias; y en la rutina como re-
peticion y ritmo que procura seguridad onto-
logica (Giddens, 1995:94), que puede otar-
gar conocimiento y reconocimiento o
identidad reciprocos.

El espacio pablico es el componente ur-
bano donde pueden observarse las eviden-
cias de la viabilidad y el vigor ciudadano para
afrontar 0 no, el reto actual de la gestion de
las ciudades y la formulacion y reencuentro
de proyectos de vida urbana de mejor cali-
dad.” Dado que el espacio piblico es el cohi-
jo de la alteridad, que es la portadora de lo
diverso, v por tanto, de los maltiples modos
de sentir, vivir, anhelar y buscar la felicidad, el
espacio plblico hoy en dia demanda reco-
brar la importancia que nunca debié perder

La calle y la plaza son los fragmentos ur-
banos que aglutinan y cohesionan, y que
dan cuenta de las contradicciones de la
ciudad de nuestro tiempo. Son espacio ur-
bano habitado por seres que parecen uni-
dos sin saberlo, por una identidad que no
acaba de encontrar la forma de expresarse,
basada en la inercia y la zozobra, con un
espiritu aprisionado y con un corazén des-
gastado por el desconsuelo, y que sin em-
bargo, deja escapar algunas expresiones es-
peranzadas y esperanzadoras que se
esparcen en el espacio festivo del tiempo
calendario del domingo. En la Plaza, el ni-
mero se vuelve ritmo segdn el peso y sonido
de las pisadas que mueven a las sombras
que se juntan. Se estrechan las distancias
sociales y las distancias fisicas. Puede adivi-
narse el acoplamiento de comportamien-
tos envueltos en las miradas frescas de los
encuentros fortuitos o programados, ante la
discrecion o las fugaces envidias de los otros,

Tantas son las formas de decirse aguf estoy;
que los otras y el nosotros en mdltiples mo-
mentos llegan a confundirse al fundirse entre
roces, voces y aromas. Por eso, un domingo en



la plaza una porcién masiva, entre risas y baru-
llo pareciera demostrar, confrontando a
Marcuse, que tiene yoy que tiene elflo,

LA CALLE Y LA PLAZA: UN MODO DE
COMPRENSION APLICABLE AL DISENO

Como anticipé, mi interés estd guiado por la
comprension, y no por el entendimiento de
las relaciones entre las personas y el espacio
urbano de la calle v la plaza.® Eso supone,
aprehender e interpretar el didlogo espacio-
personas y cuanto remueve su prdctica
espacial. Para ello, me valgo del trabajo
etnogrifico y la descripcién densa,® por ser
andamiajes y mecanismos tedrico-metodola-
gicos que permiten el acceso al andlisis de
los significados que confieren las personas a
la calle y a la plaza en su experiencia vivencial.
El empleo de estas técnicas metodolégicas
responde al propdsito de contribuir hipo-
téticamente con un modelo de andlisis en el
cual, la lecto-escritura comprensiva ademas
de ser objeto de conocimiento, a la vez que
factor de conocimiento respecto al saber
particular del entorno construido como
fenémeno social, es un insumo que favorece
su estudio asi como el conjunto de codigos
tangibles y no tangibles y la euwritmia'®
incluida, que lo rodean como hecho urbano-
arquitectonico.

Para conocer las formas como las perso-
nas practican la lecto-escritura de la Plaza
de Tlalpan me he valido de varios técnicas
de la investigacion cualitativa, A partir de re-
corridos exploratorios diversos como
flaneur'’ pude definir puntos de interés para
mi objeto. He utilizado la observacidn
cuasiparticipante, es decir, aquélla en la cual
el observador se incorpora en la situacién y
desempena el papel de observador que se
supone observado dentro de ella,’ y el and-
lisis situacional.

El andlisis situacional es observar las
interacciones socio-espaciales con el objeto
de comprender los comportamientos socia-
les, en y con el entorno de la plaza, a partir
de considerar lo simbdlico y cultural que da
sentido a las acciones de las personas en y
con el entorno de la plaza. Este mecanismo
ofrece la posibilidad de obtener un panora-
ma amplio para la interpretacion acerca de la
experiencia espacial, a través de la voz de los
propios actores en cuanto a su percepcion
simbdlica del espacio de la Plaza en una si-
tuacion concreta, lo que hace resonar al re-
cuerdo, la experiencia presente y previsio-
nes de accidn. Para ello se realizan entrevistas
fugaces y entrevistas cortas empleando la téc-
nica de foto-palabra, en tres segmentos tem-
porales: matutino, vespertino y nocturno, de
acuerdo con una guia de preguntas las pri-
meras,'t y la segundas empleando fotos de
segmentos de la plaza que son sometidas a la
identificacion de las personas seleccionadas.

Ambas son dirigidas a personas adultas (18 y
mds afos) de ambos sexos y distintos estratos
socioecondmicos, en diferentes foros de ac-
cion de la Plaza. Como complemento, se
establecié un instrumento de lectura de los
espacios (cuadros para la descripcién de las
caracteristicas visuales, sonicas, odoriferas,
texturales y ambientales de los componen-
tes urbanos y arquitectdnicos delimitantes
de la plaza), de acuerdo con una serie de
consideraciones pormenorizadas de cardc-
ter descriptivo de modo que pueda estable-
cerse un parametro comparativo con rela-
cidn a las formas como las personas leen esos
mismos espacios. Al respecto, el texto inclu-
ye parte de lo anterior en una forma prelimi-
nar de descripcion densa, que es parte del
método etnogrifico y soporte esencial del
trabajo.

ALGUNOS LIMITES CONCEPTUALES

Para los fines operativos del trabajo, se
considera una zonificacién de la plaza, a
pesar de que ser un motivo de confrontacidn
con los limites y las formas como el espacio
de la plaza suele ser percibido por las

personas. Los fines pragmaticos de la
zonificacion toman como criterio ordenativo
los rumbos Norte-Sur y Oriente-Poniente.
Con base en la definicién zonal se han
localizado las actividades pormenorizadas de
las personas de acuerdo con las aproxi-
maciones preliminares, asi como la clas-
ificacion de las mismas en cuanto al sexo,
edad y estrato. Para tales sectores tomo en
préstamo la nocién de foros de accidn, una
porcién o pequeno set o escenario dentro
de los limites de la plaza, que es delimitado
por la interaccion de las personas en el
desemperio de su papel actoral. Se puede
anticipar que existe una fuerte correlacion
entre la localizacion de los foros de accion,
las actividades y los usos del suelo esen-
cialmente de tipo comercial, de culto y
politico-administrativo.

ACTORES Y FOROS DE ACCION ¢
Toda investigacion estd pasada |

por el tamiz de un propésito

que va mas alli de los expli-
citados, es decir, una especie de
metapropdsito que los envuelve. Se

? Comaene recordar que la elnografia es parte del proceso de
comprensién cualitativo, es soporte para analizar un aspecto
cultural micro y su futura interpretacién, Y hacer etnografia
(Ceertz; 1990:24-25) es acercarse a la lectura de un texto
gue nas €5 apena, interpretar aquello que envuehae lo nebuloso
de su contenido lleno de incenidumbres visibles y no visibles,
v preguntar por &l sentido y valor de lo ello. Descripcion densa
&5 un esfuerzo intelectual adicional a las técnicas v
procedimientos de entablar relaciones, definir criterios para la
sebeccion de informantes, trascripcidn de textos, elaboracion
de informacidn grafica del drea (planimétrica, fotografica v
dibujistica, videogrifica) y tomar nolas, que consiste en un
trabajo imtelectual comprometido con un esfuerzo de
pensamiento y reflexién de caricter especulativo que tiene
como linalidad desentranar las estructuras de significacion, lo
que demanda de la observacidn en detalle de una situacin
concrela, (Clr, Geertz; 1990:21),

" La evwrptrmia s la adecuada percepeion visual de la obra que
Vitruvio planteaba como una de Las tareas que el arquitecto
debia satisfacer mediante correcciones dplicas de la propuesta
arquitectonica. Aungue en érminos semanticos comao
euritmia se entiende como lo visual y musicalmente
ATMONICRo.

"' El e da vida al personaje marginado y sensible del que
s vabe Benjamin para muchas de sus descripciones, Bs el juglar
que viaja y comparte con despego cuanto ha visto, oido,
tocado y sentido, quien descubre lugares, renueva su asombro
y goza sus recorridos; el Marco Polo modemo que transficre
a Kublai Jan el recuerdo de un momento en Marozia en el
que, debido al goce de uno que se vuelve colectivo por
empatia solidaria, todos los espacios modifican su aspecto y
dimensiones, y se vaelven cristalinos y transparentes comao
una libéHula (Calving, 1998). Flancar e la amorasa aventura
simmeliana (Simmel, 1988) que supone vivir la mezcla que
entrevera en grados infinitos, lo comprensible y lo
incomprensible, lo calculado y lo fortuito. Flanear es
experimentar los espacios urbanos, como prictica estética,
es decir, poniendo en juego todos los sentideos al servicio de
la sensibilidad, es un mecanismo de obsenvacion y descripcion
de lo percibido en el dmbito urbano. Al respecto véase
Wildner (1998) y Canclini (1996).

" Parte de esta técnica es el empleo de la captura grifica y la
charla casual, a partir de la materializacion de un motivo

arquitectdnico abstraido del paisaje cultural que s olservado
y recreado sobre un papel, a ravis del dibujo y la acuarela,
Son un instrumento de aproximacion analitica de |a realicad,
que me ha rendido buenas cuentas. Es una accion que
permite ¢ diflopo foruito con ks personas, quienes se acercan
siguiendo una eliqueta para luego expresar espontd-
neamente su interds al identificar el motivo del dibujo. Esto
da ocasion para maltiples cuestiones dtiles para la finalidad
irvestizativa, como Lis sugerencias de lugares, personas y datos,
que surgen con la expresion de sus lazos y bos recuerdos que
van siendo detonados por el pretexto dibujado.

" La guia de preguntas tiene por objeto aprosimar elementos
para la interpretacidn de lo que significa asistir a Ly plaza, Se
recaba la frecuencia e intereses de la visita y el lugar de ordgen.
Del contenido se destacan las preguntas acerca de lo que se
piensa al estar en la plaza, las preferencias espaciales, el sentido
de pertenencia, los recomidos, e intercalando una suerte de
juego se intercalan otras cuestiones dentro de [as que degacan
las siguientes: si la plaza fuera misica, qué mdsica seria, i
comparara a la plaza con un obor, qué olor seria. S comparara
a b plaza con un color, qué color serda, S1comparara ala plaza
con un sabor, queé sabor seria, Si comparara a la plaza con una
textura, qué textura seria. Qué le recuerda la plaza. Por qué
le gusta la plaza. Siente usted a la gente que viene a la plaza
como parte suya o usted se sente parte de ella. Al final de La
entrevista se pide a las y los entrevistados hacer una
descripcidn dibujada y'o con palabras escritas de la plaza,
partiendn del supuesto de que ésta tiene como destinatarna
auna persona que perdit el oido, por lo que dicha descripcion
solo puede ser visual. El propdsito de este material es la
interpretacidn de las ausencias, a parntir de las presencias
grificamente expresadas, lomando como pardmetro un
levanlamiento Upokigico de hites, que se muestra adelante,
con una clasificacién que recupera la propuesta de Mandoky
{19948}, El andlisis considera cuanto envolvid la atmésfera de
la entrevista y la realizacion del dibujo, asi como las
caracterfsticas de las y los entrevistados, lo cual forma parte
del registro grabado, escrito y fotogralico. Asi, se tata de
interpretar hermenduticamente cuanto moldea a las palataras,
el tono de vz y bos gestos utilizados para contestar una misma
pregunta. Se intenta sondear las resonancias personales
detonadas por el ambiente y la puesta en jucgo de neuronas
v hormonas, al desvelar el recuerdo y activar los sentidos.

S0y UMUZND MLINA



debe a que no hay investigacion neutra. La
que realizo corresponde con ello, es decir,
responde a una necesidad de compartir un
modo de percibir el mundo. Algo de ello se
expresa en dos cuestiones que impregnan
el trabajo. Por un lado, mi apuesta por la
inclusion de la estética dentro de las jerarquias
vitales mds imperiosas de las personas por ser
un articulo de primera necesidad y un
derecho ciudadano. Y por otro, mf pleito con
algunos términos comunes en el lenguaje
formal del ambito del disefno urbano-
arquitectonico como es la denominacion de
los agentes a quienes se destina el objeto de
diseno.

Me refiero a los términos usuarioy clien-
te frente a la nocion de actor. Este Gltimo que
propone Goffman (1979) tomando como

soporte la teoria teatral y que vin-

cula con la situacién o el con-

54  lexto, categorias que parecen

| encajar muy bien con los fo-

ros de accion o las sedes de

Giddens (1995). Actor con-

irontado con los dos primeros

tan cominmente empleados en

el lenguaje formal del disefio urbano-ar-

quitecténico, y respecto a los cuales podria

anticiparse lo limitado e ideologizado de los

mismos, funcionalista uno, si consideramos

que el espacio no solo se usa, como el

funcionalismo impuso; y cliente, erréneo,

amén de mercantilista, que a decir de

Corominas (1973: 154) es una persona de-

fendida por un patrén, proteccién que de

ningn modo recaen en el disenador. Enun-

ciar o denominar a la vez que enuncia, defi-

ne y plantea un modo de ver la vida: dime

como nombras y te diré como piensas. Aun

cuando el espacio construido no haya sido

planteado para algo mas sublime que el sim-

ple uso, en apego estricto al cumplimiento de

una funcion, los imaginarios pueden mostrar

que tal materializacion rebasa los limites del

uso. Ello da cuenta de que las personas no

pueden ser comprendidas integralmente si se
las limita a denominarlas como usuarios.

Por ello, la Plaza de San Marcos, la Pla-
za Navona, La Plaza del Reloj de Praga, la
Plaza Mayor de Madrid o Bruselas, el Zoca-
lo o la Plaza de Tlalpan de nuestra ciudad,
no solo van mds alld del uso como requeri-
miento, sino que lo remontan para llegar a
lo sublime, del mismo modo que la comida,
el vino, la masica y la poesia, que no se con-
tentan con la inmediatez de lo practico y del
uso, sino que buscan satisfacer el goce como
una necesidad que se sacia en lo fisico, al

Vicente Guemaan Rios

tiempo que lo inunda y lo trasciende. Aun-
que la dificultad de esto (ahi se les concede la
razon a los positivistas) es que no hay unidad
de medida para verificar o comprobar el goce.
Sin embargo, es absurdo, por anacrbnico,
pensar que solamente existe lo mensurable,
tcudntas cosas no existen al margen de ello?™
Por ello, el acercamiento analitico al fendme-
no que me interesa se tiene que contentar
con la comprensién y la comprehension del
hecho. Contentarse asi, no es cualguier cosa.

CUERPO Y ESPACIO

El uso y disfrute del espacio como expe-
riencia personal y social, no es dable sino
mediante la intervencion del cuerpo. Esto es
porque el cuerpo constituye el vehiculo del
ser en el mundo (Ponty, 1957), en tanto que

-l

el mundo no es lo que yo pienso sino lo que
yo vivo (Montaner, 1998). Estas nociones dan
sentido a la indagacion que permea la
investigacién. Ayudan a comprender el
ambiguo y complejo papel del cuerpo en
las practicas sociales de apropiacion espacial.
El cuerpo, que es caja de resonancias de las
emociones y los sentimientos, no tiene nada
que ver con los falsos rubores que fueron
construidos por el modernismo, como feti-
ches vinculados a la frivolidad sin desligarse
de las culpas.

El cuerpo y el espacio son dos entidades
que guardan relaciones de mutua influen-

4 iCudl es la medida de los suedios, los perfurmes, las canicias,
la poesia, el amor, la identificacion, la esperanza, el miedo, la
alegria, elcéterad

"% Se considera que el umwelt es una burbuja protectora
invisible que nos envuelve y que nos hace reaccionar ante
ko catros, por ko que su forma cambia de acuerdo conel espacio
en l_"l CHLAE NCK MO ITIE,

cia: siento a mi cuerpo en funcion del mun-
do y a éste, a partir de mi cuerpo. El cuerpo,
gue adn sigue obedeciendo a las llamadas
animales, lo hace de un modo que es acota-
do por lo cultural y lo social. Es que el cuer-
po es depositario de capacidades ancestrales
e impulsos que suelen anhelar las libertades
demandadas de su propia naturaleza, junto
a las cuales camina la atrofia de algunas fa-
cultades sensoriales o la sorpresa inexplica-
ble de ciertas reacciones ante acontecimien-
tos ordinarios, que han sido obligados a
ceder espacio en beneficio de lo funcional y
del mercado. Cuando mads, en privilegio de
intereses mercantilistas que comercian con
el goce como bandera, mediante campanas
disuasivas seudo placenteras.

;L/ﬂi

La plaza en domingo

La cultura y la sociedad establecen filtros para
decantar el comportamiento individual que
expresa el cuerpo. Las instituciones coercilivas
o inductivas son los soportes que moldean los
comportamientos para asegurar la convi-
vencia colectiva. Por mediacién de tales filtros
se cristalizan las imagenes mentales que el
cuerpo se encarga de exteriorizar de acuerdo
con formas de lenguaje preestablecidas segin
el contexto o el marco social, en el que el
espacio urbano tiene una gran influencia.
Conforme a tales mecanismos se construyen
procesos en los que el individuo participa
activamente como productor, a la vez que
producto de ellos. De ahi la relacién de
reciprocidad que mantienen el cuerpo y el
espacio urbano, que se comprende median-
te la intervencién del tiempo. Mi aqui y mi
ahora lo entiendo a partir de mi cuerpo. El
espacio lo percibo desde mi espacio existen-



cial o urnwelf (Coffman,1979)."% A partir de
él establezco los limites que me permiten
sentir, conocer y desplazarme. Conozco mi
cuerpo, no como conjunto de érganos y su
ubicacion, sino como un esquema mental
elaborado segin mis experiencias corpo-
rales, semejante al esquema mental que
establece el transednte o el operador de un
vehiculo para dar rumbo a su destino.

SIENTO, LUEGO EXISTO:

CUERPO Y SENTIDOS

El cuerpo participa mediante los sentidos en
la construccion de contextos. Ellos son el
medio idéneo para la percepcidn espacial.
Encarnan la denominada intuicién al aportar
signos y datos para el conocimiento. Por eso,
Arnheim (1989: 28) afirma que la percepcién
y el pensamiento son dos acompanantes que
cooperan para hacer efectiva y afectiva la
cognicion del mundo.

El papel de los sentidos es de cardcter
diferencial dado que los filtros culturales y
sociales han contribuido a la entronizacién
de la hiper-visualidad imperante, y conse-
cuentemente, a la reduccién de la capaci-
dad sensorial del resto de los sentidos. Es cier-
to gue la vista es el sentido que procura el
maximo de informacion al individuo; sin em-
bargo, el tacto y el olfato son dos sentidos
que a pesar de su servicio en la percepcion
espacial, son los que mds han modificado
sus roles a favor de lo visual. La vista se erige
como reina de los sentidos, a pesar de que
todos juntos constituyen el mecanismo cor-
poral por excelencia que contribuye no sélo
al conocimiento mediante la informacion
que aporta, sino que también procura pla-
cer de indole diversa.

El impactante desarrollo de la virtualidad
ha sido determinante para el desinterés por
estudiar el olfato, el gusto y el tacto, tal vez
debido a que su cardcter auto-céntrico
(Rapoport, 1978:177) que los vincula mds
hacia el sentimiento, que el conocimiento a
lo fisico, al placer y al confort. De los tres, el
olfato ha corrido con la peor suerte, al ser
asociado con lo mas bajo de los instintos y a
una evolucion retrasada, ademds por su difi-
cultad comparativa para trasmitirse como ex-
periencia, frente a las palabras y lo gréfico.
Sin embargo lo importante es saber que los
sentidos no actdan cada uno por su cuenta,
sino que lo hacen sinestésicamente, es decir,
en combinacion de unos con otros." Y por
otro lado, que aunque la valoracion de los
sentidos varia segin la cultura, todos ellos
constituyen una fuente de comunicacion y
gozo, que contribuye determinantemente a
la percepcion y al significado del espacio.

SENTIDOS Y ENTORNO CONSTRUIDO
El papel de los sentidos es fundamental para
el conocimiento del entorno como referentes

de orientacién e indicios de riesgo e
incomodidad, y para el disfrute del mismo.
En el espacio pablico de la calle y la plaza se
expresa a través del denominado socio-
placer que es el goce compartido que se
experimenta al estar con los otros (Tiger,
1993:73-81). La participacién de los senti-
dos es diferencial segln la edad, el sexo, el
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Personas entrevisiadas

estrato, y nunca se da sin la contribucién del
recuerdo que da sustento a los significados
del entorno construido.

Los sentidos interesan aqui, como instru-
mentos del cuerpo para conectarse con el
espacio y las personas, en tanto que recep-
tores del conocimiento y sentimiento de ello,
La vista es el sentido dominante debido a
que los disenadores lo han glorificado en
detrimento del resto. Esto da cuenta de la
inercia que se asume profesionalmente y que
se expresa a través de la expresidn grifica,
inundada por el espacio virtual. El tacto es la
mediacion de acercamiento trasmitida por
la piel, las manos v los pies, de las caracteris-
ticas texturales, lo duro y lo suave, lo rugoso
y derrapante, lo himedo v lo seco; la hierba
o el pasto, el concreto o la arena, la piedra o
el tezontle. El olfato tiene la capacidad de
reafirmar los sitios coparticipando con la
memoria, segin la clasificacion de olores:
alcanforado, almizcle, floral, apimentado,
etcétera, patrido y masmas, y eh nuestro pais,

podria incluirse el tufillo a fritangas. El gusto
es un medio de vinculacion muy dificil de
expresar y compartir como experiencia, sin
embargo, puede aproximar en coparticipa-
cion del olfato, el oido y la memoria, me-
diante los cuatro tipos de sabores: dulce, sa-
lado, agrio y amargo. El oido se apoya o
coparticipa con la memaoria para atraer ima-

genes que se vinculan a lo sénico: las campa-
nadas, la masica, los gritos del mercado, los
pregones, el reloj de la iglesia,

Ese universo de relaciones entre los sen-
tidos y el entorno construido inunda el dm-
bito de la plaza, sin embargo, la pregunta es
de qué maodo las personas se percatan de
ello, v en tal caso, de qué modo leen toda
esa informacidn, seleccionan y como se ex-
presa en términos de los significados puestos
en juego en torno a la plaza, utilitariamente
como referentes espaciales, como experien-
{'-Ii:l BOZOGA 0 QO dmhﬂ!‘i-.

EL LENGUAJE CORPORAL

El lenguaje del cuerpo al que Hall {1990)
denomina como lenguaje silencioso, es un
medio de comunicacion y soporte del
lenguaje hablado, que da cuenta de la forma
como se relacionan las personas en y con el
entorno construido. Esto sucede a través de
la localizacién, la circunscripcion espacial y
temporal de movimientos, las posturas y los

"% La participacitn combinada de varios sentidos se conoce comao sinestesia y es equivalente a lo gue en ¢l dmbito musical se

clenaminag aucliion codoanee.
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gestos. Existe una reciprocidad entre el
lenguaje corporal, el tiempo y el espacio
cuando estos dos Gltimos moldean las formas
de lenguaje a la vez que éstas moldean las
formas espaciales y temporales. De ese modo
se constituyen en formas de comunicacién
de mensajes diversos. De acuerdo con Hall,
hay diez sistemas de mensajes: interaccidn,
asociacion, subsistencia, bisexualidad,
territorialidad, temporalidad, aprendizaje,
juego, defensa, explotacion o uso de mate-
riales. De esas nociones, interacciéon y
territorialidad, junto con las estudiadas por
Goffman como el comportamiento proto-
colar (etiqueta) o formas de representacion
teatral de los actores y sobre todo el
encuentro cara a cara en l_’.l ql_ll_" {"I 'L_Ul"r‘l]t]
emite senales a los otros, como medio de
reafirmacion variable segin la
persona y el espacio que a su
56 vez participa junto con las per-
sonas en la construccion de
contextos sociales, como mar-
co (frame) de los comporta-
mientos de los actores, que son
instrumentos tedrico-metodo-
ldgicos utilizados en el acercamiento
analitico de la plaza que, por definicion, es
lugar del intercambio y el encuentro.

TENTATIVAS

En la etapa de interpretacion analitica de la
percepcion de la plaza de las personas estu-
diadas, se espera confrontar varias cuestiones
que van desde la zonificacion operativa hasta
algunas nociones tedrico-metodoldgicas de
varios autores, a fin de analizar sus alcances
frente a la situacion concreta. Por ejemplo,
confrontar el alcance de la operatividad de
las nociones de Lynch (1984) de sendas,
bordos, nodos e hitos. Recuperar por otro
lado, la propuesta clasificatoria de hitos de
Mandoki (1998) vy junto con ellas, también
las nociones de espacio existencial de
Norberg-Schulz (1980), el concepto de
umwelt. y la idea de lugar de Montaner
(1998), junto a la de no lugarde Augé (1993),
la que dicho sea de paso, parece al menos
no corresponder tan radicalmente con la rea-
lidad de los casos de estudio, por lo que
conviene no tomarla como parece sugerir la
lectura rdpida de algunos. Seguiria la puesta
en el papel de otros conceptos conocidos y
aunque atiles, al parecer, insuficientemente
claros para la lectura y la comprension del
entorno construido como el llamado genrus
loci (espiritu guardian del lugar) y el caricter

del sitio, o lo que Samper (1997) propone
como recinto urbano.

Para ello se espera realizar entrevistas
cortas y relatos de vida, junto con la puesta
en prictica de un mecanismo relativamente
innovador por el empleo de maquetas para
armar con los volimenes mds representativos
el espacio de la plaza. Con ello se pretende
encontrar explicaciones vinculadas con la me-
moria vy la leclo-escritura espacial. Esta expe-
riencia serd registrada en videocinta, que en el
caso de las entrevistas no fue posible ya que
para la elaboracion de los mapas mentales las
personas la sentian como un motivo inhibito-
rio para la ejecucion respectiva.

De ese universo tedrico-metadoldgico
comentaré algunos pequenos hallazgos
particulares entresacados de la observacion
cuasiparticipante y del papel de flaneur que
he desempenado, y algunos comentarios
acerca de la utilidad analitica de algunos de
los conceptos planteados, por encima del
riesgo que se afronta al formar parte del
objeto de investigacion. Tal como Augé
(1987) se cuestiona si un etnélogo (como es
él) puede observar sin riesgo las costumbres
de su propia tribu, me pregunto ¢cudntos

"7 La inveestigacion habri de constatar si el impacto en el
liecmpo solo abarca al del reloj o alcanza al del calendario
v codmo ha sido en su caso,

Entrevistada dibujando wn mapa mental

riesgos no habrd en la mirada de un arquitecto
cuando observa a su propia tribu en y con
los hechos urbano-arquitectonicos?

Creo que el riesgo lo valida y atenda la apuesta
por ampliar la mirada disciplinaria hacia
otros horizontes y recuperar las ideas de otros
v panerlas en valor,

TLALPAN: UNA MIRADA A SUS AYERES
Posicionado en una banca frente al quiosco
de la plaza, es posible sentir como pueden
enlazarse las historias junto a los propésitos
investigativos y los recuerdos. Decenas de
historias parecen entrelazarse: las historias de
los paseantes y la mia propia se sobreponen,
aunque trate de esquivarlo. No de balde ya
en Travesia por los fardines de Luxemburgo,
Augé (1987) se sumerge en la nada facil toma
de distancia con el objeto de investigacion.
Todo eso pasa por mi mente, mientras los
aromas a lociones y papas fritas arropan, a
pesar de las intrincadas distancias puestas en
juego, a las distancias mensurables e
inimaginables, en las que lo fisico se imbrica
con los intereses y los suenos.

El recuerdo me susurra: hace cinco anos
équién iba a pensar que en este lugar podria
llegar a construir una fuente interpretativa de
los cambios que se han venido produciendo
en la Plaza, como efecto de los que la audad
ha cristalizado? La gozosa vivacidad cotidiana
del centro tlalpense que suele acabar hasta
pasada la media noche, era en otros tiempos,
un horario jamds imaginado por la somnolen-
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