Por medio del recurso pictérico las dos
pinturas se dividen cada una en nueve
cuadrados iguales. Cada uno de ellos esti
pintado de lal modo que recuerda a un
celaje en Lonos blancos, azules, verdes y
NEEros, Cuyas estrias sc incorporan sua-
vemenle unas a olras, pero Que a veces
lambi¢n chocan. En la pintura de la iz-
quicrda sc adicionan cinco cuadrados en
lonos azul oscuro y verde, formando una
cruz que representa lo aciago de la vida
lerrenal, contra un fondo claro, La pintura
de la derecha muestra la misma cruz en
lonos blancos, azules y verdes simboli-
zando la levedad de la vida celestial ante
un fondo en azul y verde oscuros. En las
superficies estructuradas no pueden re-
conocerse motivos figurativos, se trata
mds bicn de una interpretacion pictérica
libre de la mirada simultdnea sobre el cie-
lo y la tierra. dentro de un campo de ten-
sion visual lleno de contrastes entre la
luz y la sombra, el dia y la noche, la oscu-
ridad y la claridad, el blanco albeante y cl
negro profundo, lo positivo y lo negati-
vo, cl bosque y las nubes, el agua y cl
viento, la cercania y la lejania.
Simbolismos de este mundo y del otro
en forma de cruz estrictamente geomé-
trica, como credo de fe cristiana, pero
también como superlicie de proveccion
para ideas vy recuerdos individuales en
medio de paisajes animicos azul-verdes.
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En muy diferentes épocas y culturas se
encuentran indicios acerca del uso del
color azul:

*En el Antiguo Egiplo las camaras
mortuorias de los laraones estaban pin-
tadas de azul, de acuerdo con la idea
imperante de que la morada de los dio-
ses era azul.

*En la fe judia es azul ¢l color de Dios.
Disciio y
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El diptico constituldo por Este imvndo, a b izquierda de la pucita de dos hojas, v £ otro munde, |
derecha de la misma,



'En el Antiguo Testamento ¢l azul era
la expresion de la lejania y soberania de
Dios y azul era también la tinica que
vestia el sacerdote principal.

*El cristianismo relaciona el color azul
con la idea del mundo mis alld de la
muerte. La sabiduria de Dios y su ori-
gen mismo se vieron actuando en un
ambito azul, de ahi los cielos azules
estrellados en el interior de las clpu-
las de las iglesias medievales y los
mantos de Cristo y de Maria (Milller,
| 964).

El verde simboliza la esperanza y la ex-
dectativa. Goethe lo describié como un
color que armoniza y equilibra, definién-
Jolo como el punto medio de su sistema
cromdtico. He aqui dos ejemplos de su
aplicacion:

*Hidelgard von Bingen (1098-1179)
desarrollé su terapia medicinal alrede-
dor del término veriditas, el poder ver-
de, proveniente del poder creador divi-
no y de la renovacion que viene del Es-
piritu Santo mismo. Basdndose en rece-
tas concretas —en las que se recomien-
da al enfermo con ojos débiles contem-
plar una pradera verde o imagindrsela o
¢l uso de una piedra preciosa verde—
propaga la unién teoldgica y médica del
“verde mds puro” como un poder sanador
de Dios (Riedel, | 983).

*En el arte medieval la cruz de Cristo se
pintaba verde como signo de la salvacién,
renovacion y esperanza del regreso de los
hombres al paraiso (Herder, 1990).

La culminacion o el resumen de todas
las pinturas hasta aqui descritas es para
mi la pintura de la cruz del recinto de
despedida, que de acuerdo con la opi-
nién de todos los participantes en este
proyecto, de ninguna manera deberia
poseer ¢l cardcter de un espacio en el
que se guardan utensilios y del cual es-
luviera desterrado el arte,
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El motivo de los cuadrados que se adicionan formando una cruz en tonos verde-
azules, se encuentra en los vitrales pares, en la pintura engastada en ¢l palpito y
finalmente en el diptico Este mundo y El otro mundo, que aqui se observa detris del
pulpito.
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Esta pintura semeja a las del diptico, estd
enmarcada en madera de arce maciza y
guarda una relacion formal y dimensional
con las dos ventanas existentes, querien-
do constituirse en otra ventana, esta vez
al interior del ser, con vista a un paisaje
blanco, azul, verde y negro en el que el
concepto del celaje reaparece y dentro
del cual se corta una ventana luminosa en
forma de cruz, constituida por luz y nu-
bes azul celesle y verde claras. En el cen-
tro de la misma flota una esfera resplan-
deciente alba, azul, verde y negra en las
zonas sombreadas. Es la interprelacion de
olra realidad igualmente existente junto
a esta realidad terrena. Dentro de los tres
planos espaciales de la pintura, la cruz
jucga el papel de puerta o puente que
comunica este mundo con el otro.

De acuerdo con las afirmaciones de ague-
llos que han estado muy cerca de la muer-
le y regresaron otra vez de ese estado de
transito y a mi propia experiencia, puedo
confirmar que en esos instantes incom-
parablemente dramticos la vision se abre
de manera panordmica, aparcce una luz
intensa, el tiempo se estira, hay una es-
pecie de ingravidez en la que los concep-
tos espaciales arriba y abajo, cielo y tie-

Mueble para la lista de condolencias y libros de cantos, detrds el par de vitrales en azul, blanco y gris

de la capilla ardiente (detalle).

Cuadros-objelo con funcion de candeleros.

rra, este mundo y el otro se pierden, se
adquiere una vision global de las cosasy
un evidente conocimiento acerca de
esencia del ser. Todo ello ocurre anles de
que la providencia se decida por un re-
greso a esta vida o por un paso ala olra.

Esta temitica de la reflexion individual acer-
cade la muerte yace ¢n el concepto crealivo
de todos los cuadros, muy especialmente
en el de la Cruz del recinto de despedida.

Los siguientes elementos completan ¢
disefio artistico del Tanatorio: dos reci-
pientes, uno para agua bendita y otro pars
una vela, en el recinto de despedida;
encristalado transparente de las ventanas,
hecho de vidrio opalino lechoso con es-
trias sopladas y baquetillas de plomo de



La pintura de la cruz en el recinto de despedida como conlraparte picldrica de las dos ventanas.

filigrana, tanto en la capilla como en el
recinto de despedida; par de vitrales an-
goslos (pared sur de la capilla) hechos de
vidrio antiguo original que mue: tran una
fila de cruces dispuestas de manera verti-
cal en tonos verde, azul y gris, mismos
que producen el efecto de proyeccion de
una diapositiva sobre €l piso, que va mo-
viéndose segin la posicion del sol de la
tarde; y por dltimo, la cruz de acero inoxi-
dable tratada con chorro de arena que se
encuentra entre estos dos vitrales, mas
en la pared exterior del edificio, dando la
impresion de querer alzar el vuelo.

Texto abreviado de Bernhard Stiiber del
discurso de inauguracién del nuevo
Tanatorio de la comunidad de Obrigheim,

7 de abril de 2000.

COMENTARIOS FINALES

El proyecto de la Bauhaus se truncé al ser
identificado con posiciones progresistas,
en un momento histérico en el que el
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Vista simultinea al recinto de despedida ( izquierda) y a través de la puerta de doble hoja 2 la capilla ardiente.
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Recinlo de despedida
Par de recipientes para agua he I'I.{jit:l_].-' una vela.
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Detalle del encristatado transparente de vidrio opalino.

gobierno preferia la fuerza y estabilidad
ofrecida por la tradicion. Como escuela
de vanguardia influye en el abandono de
la arquilectura de estilos clasicos y llama
al entendimiento de las nuevas circuns-
lancias. A diferencia de las propuestas
arquitectdnicas de Le Corbusier y Frank
Loyd Rigth, la Bauhaus se propone cons-
truir una pedagogia que dé origen a
profesionistas con ideas y herramientas
ledricas y Lécnicas que les permila parti-
cipar en el cambio.

La diddctica planteada surgié con distin-
las modalidades en Alemania y otros pai-
ses. En el caso de la uam-X, en donde ¢l
objetivo es resolver problemas a través
de la integracion del conocimiento, en
especial para la Division de Ciencias y
Artes para el Diseno, es importante orga-
nizar la integracion de las distintas disci-
plinas y trabajar sobre las tematicas de
frontera, necesarias para lograr una inte-
gracion real y, por lo lanto la posibilidad
de generar cspacios habitables, humanos
y placenteros, que consideren el medio
ambiente como un patrimonio comun que
hay que conserval y mejorar.

Pared interior sur de la capilla ardiente, con par de vitrales hechos de vidrio anliguo original,
matizados ¢n tonos verde, azul y gris, que se reflejan a manera de diapositiva sobre ¢l piso,
moviéndose de acuerdo con la posicion del sol de la tarde.
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Capilla ardiente, pared exterior sur con cruz de acero inoxidable tratado con chorro de arena
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